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Resumen: Con motivo del 50 aniversario de la muerte  Abstract: On the 50th anniversary of the death in exile

en el exilio del poeta Emilio Prados, nacido en Mélaga y
miembro de la Generacion del 27, hacemos una valora-
cion y un recorrido por su obra poética desde la atalaya
de su dltimo libro inconcluso, Cita sin limites. Este libro
se constituye en un diario de sus Ultimos dias y es reca-

of the poet Emilio Prados, born in Malaga and a member
of the Generation of 27, we do an assessment and a
tour of his poetry from the vantage point of his last unfi-
nished book, Cita sin limites. This book is a diary of his
last days and is summarizing his poetry work

pitulativo de toda su obra. . ) -
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sia y filosofia

He querido titular este articulo con el mismo titulo que utiliz6é Emilio Prados para
cerrar su obra poética. Es una cita sin limites a la que nos convoca el poeta en todo
momento, alejada del tiempo y del espacio de su transito mortal, alejada del 24 de abril
de 1962 y de México, D.F.

Pero ademas de una cita con su persona, lo es también con su poesia, a la que él nos
convocaba con el titulo de su dltimo libro. Conviene, en este sentido, ir mds alld de la
cita sin limites a la que todo lector puede acudir para conocer su personalidad, y valorar
la importancia de su poesia, acercarnos al sentido que tiene esa cita sin limites a través
de su palabra poética.

Resulta interesante acercarse a los tltimos acontecimientos que vivié Emilio Pra-
dos, hace ahora 50 afios, y desde alli como una atalaya recordar, tal como hizo él, algunos
acontecimientos de su vida pasada y observar la importancia de algunos de sus libros y
el valor actual de su poesia. Hay retazos de su vida cotidiana en las notas manuscritas
que dejd, en las cartas de despedida a familiares y amigos y en el libro que como un
diario personal estaba escribiendo a principios de 1962.
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Por ejemplo, tras escuchar el Don Juan de Mozart en un transistor que le han deja-
do, exclama: ; Nadie, como yo —tengo la seguridad de ello— se ha llenado, viviendola plenamen-
te, con toda la belleza de esta obra, como ayer yo hice. jAdin, hoy me sigue! [ Nunca amé la vida
con mds fuerzsa y alegria!l [ Y sigo y seguiré amdndola!

En su epistolario de sus dltimos meses explica el proceso de su enfermedad y habla
del libro Cita sin limites, por el que asoman los acontecimientos de ese momento. Le
viene a la mente la gran amistad que le uni6 en la Valencia republicana con el escritor
Stephen Spender y escribe el poema “El poeta Stephen Spender vuelve a visitarme”,
también recuerda su experiencia juvenil intentando conocer la realidad mediante el
tacto y que inspir6 uno de sus primeros libros, titulado significativamente “El libro de
los tactos” y que no llegé a publicarse. Observa y se inspira en el cristal de su ventana o
en larendija de luz que le ofrece una persiana o bien escribe un poema a Joaquin Marco
agradeciéndole el envio de su libro Fiesta en la calle, para aconsejarle que se incline mds
hacia una poesia intima, mucho menos volcada en lo social.

El libro Cita sin limites condensa todos esos acontecimientos tltimos, pues lo escri-
bi6 en apenas dos meses, inicidndolo en el mes de febrero de 1962, cuando estaba a
punto de cumplir, el 4 de marzo de ese afio, los 63 afios, edad a la que habia fallecido su
padre y que intufa que también seria la edad de s« transito entre dos formas de tiempo. Pra-
dos era consciente de que este era su dltimo libro y lo escribe a contrarreloj, desoyendo
los consejos del Dr. Puche y de amigos que le piden descanso absoluto, ya que desde
principios de abril, como todas las primaveras, sufria frecuentes hemoptisis, derivadas
de su bronquiectasia o enfermedad pulmonar que arrastraba desde su juventud.

El 16 de abril nos deja una nota manuscrita con el detalle de lo que tiene escrito
y de las tres partes que componen ese libro. Y acaba la nota apresuradamente, ya que
vienen a visitarlo, con una curiosa y sencilla declaracién entre paréntesis, como si fuera
su tltima declaracién en vida. Nos dice: No creo en la muerte y no la temo. En esa misma
nota manuscrita', declara que ha terminado las dos primeras partes del libro y que, de
la tercera, solo ha podido escribir dos poemas, en el primero —nos dice— casi va la sintesis
de lo que debe ser lo que aiin falta de esta parte. No menciona nada respecto al segundo
poema con el que, de momento, concluye este libro y que titula “Trozo de piel”. Ese
serd el dltimo poema que escribe y resulta muy curioso, pues tiene mucho que ver con
Malaga, tal como comprobaremos mas adelante.

Antes de valorar el contenido tan significativo de estos dos poemas finales, convie-
ne que nos fijemos en los titulos de las tres partes del libro y del concepto que, segin
declara Prados, contiene cada una de ellas. La primera parte, titulada “En vida natural”
incluye el concepto de fusidn de vida natural terrena. Laa segunda parte, “Cuando eres
hombre” encierra el concepto de dos voces: El pensamiento y el ser-amor, mientras que la
tercera parte “En vida permanente” contiene como concepto la fusion de vida universal,
sin excluir el canto del hombre o sus ausencias liricas dentro del concepto fisico de universo.

1. Publicada bajo el titulo “El cuerpo en el alba” por la revista Liforal/ en el homenaje que preparé,
titulado “Emilio Prados. La ausencia luminosa”, Litoral, n°® 186-187, Torremolinos, Mélaga, 1990, pp.
40-42.
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En aquellos dias, Prados no estaba muy seguro de si convenia intercambiar el titulo
de esta tercera parte “En vida permanente” por el general del libro “Cita sin limites”.
En cualquier caso no hubiera variado su significado, segiin la concepcién de Prados,
pues esa cita a la que es llamado estd situada fuera del espacio-tiempo, y seria por tanto
una vida permanente, carente de limites e inmutable.

Lo mas importante es que esos tres conceptos incluidos en el libro, son recapitulativos
de su vida y de su obra y expresan tres etapas o momentos: el primero, fusidn de vida natu-
ral terrena, estd vinculado con su experiencia en los Montes de Mélaga, en donde tuvo que
pasar largas temporadas de su infancia para recuperarse de la enfermedad pulmonar que
arrastr6 durante toda su vida, también con su contemplacién prolongada durante horas
frente al Mar Mediterrdneo, ya fuera en el Pefién del Cuervo, en la playa de El Palo o en
Calahonda. Todos esos escenarios de vida natural terrena quedaron bien impregnados en
él hasta sentirlos como propios. Sus primeros libros hablan precisamente de esa experien-
cia de fusién con los elementos naturales: Tiempo, Vuelta y El Misterio del Agua.

La segunda parte de Cita sin limites, “Cuando eres hombre”, contiene el concepto
de dos voces: El pensamiento y el ser-amor, tal como nos confiesa, y se corresponde a su
poesia adulta, escrita a partir de 1928. El poeta nos habla de dos voces que identifica
con “el pensamiento” y el “ser-amor”. Se trata de un didlogo continuo que Prados va
a mantener entre el pensamiento, visto como algo que estd mds alld del ser humano,
segun observé Heraclito, y ese “ser-amor” entrevisto y al que aspira, tras experimentar
lo que puede interpretarse como un segundo nacimiento. De ahi la variedad de voces
y la dificultad de interpretacién, desde un plano racional, de su poesia méas amorosa,
concretamente la que encontramos en sus libros Cuerpo perseguido, Jardin Cerrado, Rio
Natural y Circuncision del sueiio.

La tercera parte de Cita sin limites, titulada “En vida permanente”, la vinculamos
con la etapa dltima, en donde se produce wna fusion de vida universal, sin que ello su-
ponga que no se den las necesarias ausencias liricas de Emilio Prados, pues el poeta
sigue manteniendo su cuerpo fisico mortal. Esta etapa de su poesia surge en 1959 con
la escritura de La piedra escrita, sigue en Signos del Ser, libro que acabé de editarse en
la imprenta de Papeles de Son Armadans, de Mallorca, curiosamente el mismo dia de
su muerte, y cierra esta trilogia el libro Ciza sin limites, que estaba componiendo en sus
dias finales.

A pesar de la nota manuscrita, que titulamos E/ cuerpo en el alba, sobre el contenido
del dltimo libro de Prados y su organizacién, no existe todavia una edicién que respete
la voluntad del poeta. Cuando Carlos Blanco Aguinaga recibe el encargo de ordenar
los papeles, por parte del Dr. Miguel Prados, médico psiquiatra y hermano de Emilio,
comprueba que hay una carpeta con los poemas que tenfan que componer su ultimo
libro, selecciona segtin su criterio algunos poemas, incluso borradores, y los envia a An-
gel Caffarena Such en Milaga, editor y sobrino de Emilio Prados, para que los publique
bajo el titulo Ultimos poemas®.

2. Emilio Prados, U/timospaemas, Libreria Anticuaria El Guadalhorce, Mdlaga, 1965, prélogo de Car-
los Blanco Aguinaga
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Mis tarde al preparar la edicién de las Poesias completas®, Carlos Blanco Aguina-
ga cambiara el titulo de Ultimos poemas por Cita sin limites, incorporando tres nuevos
poemas, pero no estin todos los que habia previsto Emilio Prados, tal como ya dejé
constancia en el Congreso que organizé el CCG27 con motivo del centenario de su
nacimiento, en 1999*. Y curiosamente cierra el libro, incluido en Poesias completas, el
poema titulado “5 de abril”, con el que Prados tenia previsto concluir la segunda parte
y no la tercera y tltima, tal como se presenta en Poesias completas.

Aunque encierre un gran simbolismo, el poema “5 de abril”, y no sélo por su titulo
el cual reitera en varias ocasiones Emilio Prados en otros libros, sino también por su
contenido, considero que Cita sin limites tendria que cerrarse con los dos poemas pre-
vistos por nuestro poeta. El primero porque encierra y sintetiza la visién que tenia en
su trilogia final de fusidn de vida universal, y el segundo porque, tal como vamos a ver lo
vincula con su Malaga natal.

Todavia recuerdo con gran viveza la emocién que sentia Angel Caffarena cuando
explicaba que, en el poema “5 de abril”, Emilio Prados habfa expresado premonitoria-
mente su propia muerte, en la mafiana del 24 de abril, cuando Julia Crespo, una vecina
y amiga, lo encontré en el suelo rodeado de sangre. EI poema dice asi:

Golpeé con mi voz, con mi palabra
—no sé dénde ni lo sabré jamds—
nadie me abrid.
Saqué mi sangre, la extend{ en redondo
—yo al centro interno, extrafia ella de mi—,
la atravesé, llegando hasta su origen
de un golpe:
iVuelto estoy a la vidal

Es muy probable que el poema se escribiera el 5 de abril de 1962, ya que esta
situado entre dos poemas compuestos el 30 de marzo y el 8 de abril, pero Prados
opta por utilizar esa misma fecha como titulo, tal como ya habia hecho mucho antes
para titular la tercera parte de su libro Cuerpo perseguido. Y aunque Antonio Carreira’
valora inicamente el cardcter eufénico en esa fecha por la disposiciéon de las dos ies
que abren y cierran ese sintagma, lo cierto es que Prados hablé de forma significativa
de esa fecha en una carta a José Sanchis Banas®: Me sigue esa fecha, envuelta en nieblas,
desde que tengo uso de recuerdo. | Y no sé nada de ella! (...) Me hace daiio el no dar en el cla-

3. Emilio Prados, Poesias completas, Aguilar, México 1975 (vol. I) y 1976 (vol. I1), edicién de Carlos
Blanco Aguinaga y Antonio Carreira.

4. Patricio Herndndez, “La edicién de ‘Cita sin limites’” en Emilio Prados. Un hombre, un universo.
Centro Cultural de la Generacién del 27, Mélaga, 2000, colecciéon Estudios del 27, pp. 247-261.

5. Nos dice Antonio Carreira: En el sintagma “Cinco de abril” lo iinico que cabe seiialar es que los acentos
recaen sobre la vocal i, como recaen sobre la e los que componen el titulo “Enero, diez”. En su articulo “La cons-
truccion del libro y del poema en Emilio Prados”, en Emilio Prados. Un hombre, un universo, op. cit., p. 168.

6. Carta de Emilio Prados a José Sanchis-Bants del 5 de abril de 1960, publicada en mi obra Emilio
Prados: la memoria del olvido, Prensas Universitarias, Zaragoza, 1988, vol. II, p. 459.
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vo, porque el clavo existe y, seguramente, hiriendo. Y acaba diciendo ;Punto!, como si no
quisiera declarar nada mas.

A pesar del valor simbdélico que otorgaba a ese titulo Emilio Prados o el cardcter
premonitorio que permite una posible lectura del poema “5 de abril”, seria preferible
mantenerlo como final de la segunda parte, y abrir la tercera parte, “En vida permanen-
te” con los Gnicos poemas escritos y fechados el 8 y 9 de abril de 1962. El primero sin-
tetiza su idea de unién con el universo, de fusién de vida universal, tal como nos dice
el propio poeta en su nota manuscrita, y lo expresa magnificamente en la dltima estrofa
que se constituye en un extenso versiculo que no precisa de ninguna forma poética:

“L.os caminos que cruzas, que te llevan, que ascienden angulares y unidos, llenos es-
tdn de ti, sin ti, con todos; con los que vas, con los que sigues... con lo que seguirds atraido
a una cita sin tiempo y sin lugar que nunca acabas.”

Estas palabras podrian ser un bello colofon para toda su obra poética. Creo que con-
viene matizar, ya que no hay nada mas alejado de la idea de colof6n o final que estas
palabras que acabamos de leer del poema. Como se puede comprobar son la antitesis
de un final, pues nos dice que los caminos por donde transitamos estin llenos de él, de
todos nosotros, con los que el poeta sigue y seguird atraido a una cita sin limites que
nunca acaba. Un encuentro permanente que implica la abolicién de todo tiempo y es-
pacio, y una fusién de vida con todos los elementos de este universo.

A pesar de la importancia de este poema, escrito el 8 de abril, compone al dia si-
guiente el que serd su tltimo poema que tanto tiene que ver con Malaga. Sabemos de
dénde surge la idea del poema de Prados, pues al pie del borrador que escribe, deja
anotado con un asterisco estas palabras: Sobre un poema del pintor malagueiio Pablo Picas-
so titulado “Trozo de Piel”. Podemos suponer la emocién que debi6 causarle la recepcion
de este libro de Picasso, que contiene diez poemas del pintor malaguefio, fechados en
enero de 1959, en los que Picasso recuerda algunos momentos de su infancia y adoles-
cencia, al tiempo que recrea el ambiente andaluz, los personajes populares de su barrio
malaguefio en torno a la plaza de la Merced y alude a figuras que Prados conocia bien,
como el torero Lagartijo o figuras de la tradicién popular como son la madre Celestina
o el perro de San Roque.

Los poemas de Picasso habian sido publicados en 1960 por la revista Papeles de Son
Armadans’, la revista y editorial mallorquina de Camilo José Cela, pero el libro que re-
cibe Emilio Prados es especial, no es la revista de Papeles de Son Armadans, sino el libro
publicado al afio siguiente por la Libreria Anticuaria E1 Guadalhorce de Milaga de su
sobrino Angel Caffarena Such, y que contiene ademds cuatro dibujos de Camilo José
Cela. No resulta dificil imaginar que se trata de una ediciéon preparada especialmente
para Emilio Prados, como un regalo que le hacian sus dos amigos de aquel momento.
Un regalo de su sobrino Angel Caffarena Such con el que se carteaba casi a diario y de

7. Pablo Ruiz Picasso, “Trozo de Piel”, en la revista Papeles de Son Armadans, Palma de Mallorca, julio
de 1960, afio V, Tomo XVIII, n° LII.
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su amigo Camilo José Cela, quien estaba imprimiendo en aquellos dias el pentltimo
libro de Prados, Signos del Ser. Cela y Caffarena querfan con este regalo tan especial
dar 4nimos a su amigo enfermo y tentarlo con la rememoracién malaguefia y el estilo
surrealista de Picasso para que abandonara su exilio y volviera a Mdlaga.

Prados no podia sucumbir a aquella tentacién tan poderosa, dado su estado fisico,
pero consigue que su tltimo poema constituya una forma de regreso a su Mdlaga natal
y un homenaje al regalo que le han hecho sus dos amigos. También lo une con otro
malaguefio universal, José Moreno Villa, pues por el contenido y palabras finales, el
poema podia haberse titulado perfectamente, Voz en vuelo a su cuna, que corresponde
al libro inconcluso de José Moreno Villa que, tras la muerte de este poeta malaguefio
en abril de 1955, Prados intenté editar infructuosamente. En su poema, Emilio Prados
dialoga con el primero de los diez poemas que conforman 77o0zo de Pie/ de Pablo Ruiz
Picasso, utilizando algunas de sus palabras, como “vela, mar y cuna” que en Prados
adquirirdn una especial relevancia. Estos elementos, el mar, la vela del barco y la cuna,
se convierten en elementos que le entrega, segiin nos dice, el canto de un amigo y le
permiten viajar hacia otra forma de vida, una singladura hacia su cuna malaguefa. Asi
lo manifiesta el poema:

Este trozo de piel ajena —que no es piel—
Me da su nave, abre su vela.
Frente a mi se ha parado y me recoge:
A bordo estoy de lo que fui.
Un mar de signos vivos, en desorden,
Cruza mi vista en esta nave.
El pedazo de piel, inflado al viento,
Répido me atraviesa de mar a mar;
A'lo que estoy llegando. ¢A tierra? No. ¢A qué signo?
No lo sé, pero a mi vengo en esa nave:
Arribo a mi, transbordo en otro cuerpo
Y sigo ¢a qué?
Descifrado el pedazo de piel
Es canto de un amigo...
Proa a su voz, crucé por su lenguaje.
Abhora, ajeno por él, vuelvo a mi cuna.

Como quiera que este tltimo libro constituye un diario personal de los dos tltimos
meses que vivié Prados, la recepcion del libro de Picasso le da pie para tratar el tema
de la tentacién que va implicita en aquel regalo de sus amigos. Este tema aparece de
forma reiterativa en algunos poemas que compone a finales de marzo de 1962. En el
que escribe el 25 de marzo, menciona tres tentaciones, vinculadas a las que sufri6 Je-
sucristo, v tras ellas aparece: Mi sltima tentacion fue la nostalgialde la tierra que fui... | (;Y
sigo! Y vivo!) Y el poema que compone al dia siguiente habla de: Trozos de piel de tiempo
atin vivo (...) paisajes de otra historia,/aunque tuya, anterior, desconocida.

Nuestro poeta sabia que volver a Malaga tras el exilio mejicano no era regresar a su
tiempo anterior, seria regresar a otra historia que le resultaria desconocida. Ademas tie-
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ne muy claro que la belleza no es sélo ver la naturaleza, es ser la naturaleza, integrarse
en ella, lo que estaba haciendo ya desde su infancia. Cuando sus amigos le piden que
vuelva, ya sea José Luis Cano o Bernabé Ferndndez Canivell, quien incluso le habia
reservado una habitacién en su casa y le habia enviado la llave, Emilio Prados les re-
cuerda siempre la glosa a lo divino de San Juan de la Cruz:

Por toda la hermosura
nunca yo me perderé,
sino por un no sé qué
que se alcanga por ventura®.

Y prefiere no pensar en su vuelta, a pesar de las tentaciones de los amigos, llegando
a exclamar en Jardin Cerrado: “;qué me importa la alameda/ si no he de volver a ella?”
Se trataba, evidentemente, de la alameda malagueiia, de aceptar su ausencia irreme-
diable y atreverse a avanzar en su nueva vida en México, tal como ya advirtié Carlos
Blanco Aguinaga®.

Una forma de superar la nostalgia por la hermosura de su amada tierra malagueiia,
consistird en dedicarse por entero a lo sublime que le ofrece la Poesia, considerada
con mayuscula. En una carta al profesor José Sanchis Bants', Prados le dice: “Le va
a extrafiar que le recuerde esta cita: ‘L.a noche es sublime, el dia es bello’. (Que me
perdone Kant desde su mundo). Aunque le extraiie la cita no deje de pensar en ella”.

Prados pide que reflexione sobre esta cita a un profesor de la Sorbona que estaba
preparando su tesina sobre los temas y las formas poéticas de Prados. Es muy probable,
tal como ha sefialado Juan Manuel Diez de Guereiiu'!, que Prados leyera en los afios
veinte el libro de Kant, Lo bello y lo sublime, publicado por Calpe, en 1919, y que ese
ensayo sobre estética y moral, incidiera en su visién de la Poesia, viéndola como algo
sublime, un sentimiento mucho mis solemne y serio, que el mero sentimiento estético.
Es precisamente ese valor ético, superior a cualquier estética, y que vio en Juan Ramén
Jiménez, su profesor tutor de la Residencia de Estudiantes, asi como mas tarde en el
surrealismo, lo que lo va a distanciar de Salvador Dali, cuando el pintor visita Torremo-
linos en 1930, en busca de apoyo para editar una revista surrealista'?

Respecto a la cita de Manuel Kant, me gustaria dar a conocer una anécdota perso-
nal que tuvo lugar en Mélaga. Al igual que el profesor José Sanchis Banus preparaba

8. En carta a José Luis Cano de octubre de 1947, le dice: No me hables, pues, como una tentacion, del
mary la paz contemplativa de la hermosura de Mdlaga. Recuerda a San Juan, “por toda la hermosura nunca yo
me perderé, sino por un no sé qué que se gana por ventura...” y eso es lo que busco... En Emilio Prados: la memoria
del olvido, op. cit., vol. 11, p. 380.

9. Carlos Blanco Aguinaga, “Explicindose a si mismo: Emilio Prados dialoga con Jorge Guillén”, en
Emilio Prados, Un hombre, un universo, op. cit., p. 273.

10. De fecha 13 de octubre de 1958, en Emilio Prados: la memoria del olvido, op. cit, vol. 11, p. 427.

11. En su introduccién a la edicién de Jardin cerrado de Emilio Prados, Catedra, Letras Hispanicas,
n° 498, Madrid, 2000, p. 37.

12. Véase Alfonso Sinchez Rodriguez, “José Maria Hinojosa: 1925-1936”, en Litoral, n° 174-176,
monogréfico dedicado al Surrealismo, pp. 134-144.
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en 1958 su tesis, yo me encontraba en la misma situacién a principios de los afios
ochenta, y no dejaba de pensar —llegando incluso a obsesionarme- en el significado
de esa cita que mencionaba Prados en la carta entonces inédita que generosamente
me facilité José Sanchis Banits. Un dia Angel Caffarena se ofreci6 para acomparar-
me a visitar a Jorge Guillén quien tras su exilio se habia instalado en el Paseo de la
Farola de Milaga. Surgié como era evidente el tema de Emilio Prados y mi interés
por desvelar el significado de la cita de Kant. En el fondo, le queria dar a entender a
Jorge Guillén que su poesia volcada hacia la belleza exterior, Prados la consideraba
“bella”, como el dia, mientras que la suya propia la consideraba “sublime” como la
noche.

Jorge Guillén se mostré cortés y ante la cita que yo le transmitia de Kant, me dijo
que no sabia a qué se podia referir. Y tras esa declaraciéon, cambié de tema y recordé
cuando conocié personalmente a Emilio Prados en los afios 50, en México, pues a pesar
de pertenecer a la misma generacion, no se habian visto anteriormente. Y aludié a la
seriedad de su poesia, frente a su cardcter bromista o de “guasa andaluza” que seguia
manteniendo en su exilio mejicano. Conté que cuando iba a visitarlo, llamaba en el
portal del edificio de la calle Rio Lerma, y le gritaba “Limonero”, y Prados le tiraba
un limén simbdlico en forma de llave para que entrara al portal. De esta forma, Jorge
Guillén aludia educadamente a que la poesia de Prados podia ser seria y sublime, pero
producia un fruto amargo, aunque la consideraba la més original y peculiar entre todas
las poéticas de los miembros de su generacidn.

Ese contraste entre las poéticas de Jorge Guillén y Emilio Prados, también lo valora
Carlos Blanco Aguinaga que tuvo la suerte de contar igual que Tomds Segovia con el
consejo y la gufa poética de Emilio Prados. Blanco Aguinaga recuerda c6mo una no-
che se encontr6 por la calle con Emilio Prados y al verlo deprimido, le pregunté qué
le pasaba. Venia de leer algunos de sus poemas a Jorge Guillen que se hospedaba en
México en casa de su hija Teresa Guillén y su yerno, el hispanista Stephen Gilman.
Carlos Blanco conocié la version de lo sucedido que le dieron de los dos poetas. Para
Prados, Jorge Guillén no entendia su poesia. Y Jorge Guillén ilustraba muy bien sus
diferencias con el ejemplo de un arbol. Decia méds o menos: “Emilio y yo somos muy
distintos. Yo veo un drbol y me digo jqué hermoso!, y sé muy bien que el drbol estd ahi
y yo aqui. Pero Emilio ve un 4rbol y se mete dentro de él, y ya no se sabe, no se sabe,
dénde empieza el uno y donde acaba el otro” .

Este tipo de cosmovision de Prados, que supone la fusién de los elementos natu-
rales en si mismo y en su poesia, se habia iniciado en uno de sus primeros libros £/
misterio del agua, y al que alude de una forma muy significativa en la dltima carta que
escribié despidiéndose del profesor Sanchis Bands, el 18 de abril de 1962:

“No sé si alguien te habrd dicho lo que me ocurre y me decido yo a hacerlo. Si me
pasara algo —aunque la vida me sigue pareciendo hermosa hasta en la muerte y el dolor

Jonl)

13. Carlos Blanco Aguinaga, “Explicdndose a si mismo: Emilio Prados dialoga con Jorge Guillén”, en
Emilio Prados, Un hombre, un universo, op. cit., p. 274.
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y la pobreza— nada sentiria mds que la tristeza que dejara a los que me quieren y no me
comprenden. Asi es hermanito que mira cémo ‘El misterio del agua’ me va llevando hacia
él. iPero no te quedes triste! Escribeme.”

Sorprende que se refiera a la muerte fisica del cuerpo con una metifora que co-
rresponde al titulo de uno de sus primeros libros, E/ misterio del agua, metifora que
representa para Prados entrar en una nueva dimensién, realizar un trinsito entre dos
formas de tiempo, pero esa mencién al Misterio del agua también nos da a entender la
importancia que para ¢l tuvo ese libro. En otras cartas al mismo destinatario al aludir
a sus libros primeros, se refiere a las experiencias vitales que dieron lugar a E/ misterio
del agua:

“Fui dejdandome inundar, o mejor queriendo yo inundar en Nadador sin cielo lo que
solamente alcanzarfa en la contemplacion, ya en E/ misterio del agua. Para mi experiencia
pensé que, sélo yo, desnudo, en el agua (esta vez del dia y la noche) llegaria a sentir ple-
namente el misterio que buscaba... me perdi —‘nocturno’- por el pedazo incomparable
de mar que le toca a mi tierra. Me entregué desligado... Y volvi con lo que, entonces, me
dej6 tan pasmado que, atn siguiendo la Imprenta Sur en mi propiedad, el libro no quise
darlo hasta ahora”™.

Es indudable que en este libro, si se lee bien y se presta atencién a cada uno de
sus cinco milagros y a las ausencias en las que queda el poeta tras cada uno de esos
milagros, tendremos la clave fundamental para comprender toda su poesia. Se con-
vierte asi, este libro, en la “Piedra Rosetta” de toda su poesia y especialmente de la
trilogia dltima, que con la éptica de este primer libro adquiere consistencia y signifi-
cado, aunque algunos criticos sigan considerando su tdltima trilogia como hermética o
de un lenguaje intrincado ajeno a la racionalidad. Ante la imposibilidad de verter su
poesia a un lenguaje racional, propio del critico, valoran el lenguaje de Prados como
auto-referencial. Pero Prados no deja de aludir constantemente a esa experiencia
primera presente ya en E/ misterio del agua. El poeta, a través de los trinsitos que
como milagros observa en la Naturaleza, nos esta hablando de una experiencia muy
personal que vivi6 en su juventud frente al mar. Bastaria con leer el final de cada uno
de los cinco milagros de E/ misterio del agua para percibirlo. Citaremos a modo de
ejemplo, el final del tercer milagro:

(=El agua, en flor de estrellas,
al cielo se levanta...

jCae la noche!

La sombra se deshoja

En carne iluminada.)

14. Carta a José Sanchis-Banus del 15 de octubre de 1959, en Emilio Prados: la memoria del olvido,
op. cit., vol. 11, p. 441.
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Vemos cémo el agua del mar, con su reflejo de estrellas, asciende al cielo vy, tras caer
la noche, la sombra se deshoja o desaparece para transformarse en carne iluminada.
Desde este poema que expresa la fusion de los elementos de la naturaleza, no hay
mds que un paso a la presencia en el poeta de esa fusidon que ve en la naturaleza y que
le permite verse como carne iluminada. Asi lo declara tan magistralmente en uno de
sus poemas més conocidos y que Octavio Paz consideré6 como uno de los mejores de
nuestra lengua espafiola. Se trata del poema“Cerré mi puerta al mundo” de Cuerpo
perseguido:

Cerré mi puerta al mundo;

se me perdi6 la carne por el suefio...
Me quedé interno, mégico, invisible,
desnudo como un ciego.

Lleno hasta el mismo borde de mis ojos
me iluminé por dentro.

Trémulo, transparente,
me quedé sobre el viento,
igual que un vaso limpio
de agua pura,

como un dngel de vidrio
en un espejo.

Y podriamos seguir con otros poemas, como el maravilloso “Posesién luminosa”,
también de Cuerpo perseguido, en donde empieza a adquirir una gran relevancia el cardc-
ter dial6gico de toda su poesia posterior, es decir del didlogo que le ofrece la presencia
en €l de dos voces, la del pensamiento y la del ser-amor, como ya nos habfa dicho que
estaban presentes como concepto en la segunda parte de Cita sin limites, y que nosotros
vemos en toda su poesia de madurez, la que se inaugura con Cuerpo perseguido y va a
prolongarse en el libro Jardin Cerrado, tras el paréntesis de su poesia comprometida de
la Guerra Civil.

LLlama la atencién que estos libros primeros, me refiero a K/ misterio del agua y Cuer-
po perseguido, escritos entre 1926 y 1928 y de tanta importancia, no se dieran a conocer
en su época, cuando todos los miembros de la generacién del 27 empezaban a adquirir
notoriedad, en gran parte gracias al esfuerzo de Emilio Prados que difundia sus obras
a través de las ediciones de la revista Litoral. Es posible que Prados considerara estos
libros como muy personales, muy cercanos a la experiencia que le habia correspondido
vivir y que tanta huella dejé en él hasta dedicarse por entero a la poesia, como si fuera
su religion. Pero también debi6 incidir en su no publicacién la critica adversa que re-
cibié de esos manuscritos por parte de José Bergamin y de José Moreno Villa, que no
podian aceptar el cardcter panteista que ellos veian en estos libros, dadas sus creencias
cristianas.

Hoy en dia, con la perspectiva que nos da el tiempo transcurrido, nos puede pare-
cer nimia o banal aquella critica, pero la verdad es que no habfa en nuestra tradicién
precedentes, salvo en los misticos, de una comunion tal entre los elementos de la na-
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turaleza, que se convertia para Prados en tema y reflejo de la fusién anhelada entre la
conciencia del poeta y el objeto de su deseo, o en otras palabras el anhelo de fusion de
sus dos voces.

Es precisamente esta fusion del poeta con su entorno, lo que més se resalta y se va-
lora de toda su poesia comprometida de la Guerra Civil. Todos lo recordaban en el exi-
lio, segin nos decia Juan Larrea, como “el poeta que en el romance sin duda més bello
y temerario de la guerra espafiola se atrevié a suponer que Madrid era su cuerpo”®.
Larrea se referia al romance “Ciudad sitiada” y hace esta declaracién nada mds iniciar
el prélogo al libro de Prados, Jardin cerrado. Aunque el romance “Ciudad sitiada” fue
reelaborado posteriormente por parte de Prados para darle una visién mds universal, sin
embargo en un primer momento aludia concretamente a Madrid:

(Entre cafiones me miro,

entre caflones me muevo:
castillos de mi razén

y fronteras de mi suefo...

Mi ciudad est4 sitiada,

jentre cafiones me muevo!
;Dénde comienzas Madrid,

o es, Madrid, que eres mi cuerpo?

Al acabar la guerra, y nada mds llegar a México, Francisco Giner de los Rios, le pre-
guntd: “;Y ahora, qué vamos a hacer?”. Prados le dijo sin ningtin género de duda: “Yo,
poesia”'®. Aquella declaracién parecia realmente utdpica en un pais diferente y sin me-
dios de vida, salvo las escasas ayudas que podia prestar el Gobierno Republicano en el
exilio. Pero Prados cumplié con su vaticinio, pues no le importaban los bienes materiales,
vivié en los primeros afios del exilio con un pequeiio salario de unos 100 pesos de la
editorial Séneca, dirigida por José Bergamin. Gracias a su trabajo en esta editorial pudo
publicar su primer libro en el exilio, en 1940, bajo el titulo Memoria del olvido, que como
vamos a ver encierra un doble sentido. El sentido mas inmediato se refiere a que Prados
compuso la mayor parte de este libro con lo que recordaba de su poesia anterior, ya que
sus papeles estaban retenidos en la Legacién de México en Paris. Otra parte del libro la
compuso con los poemas de Cuerpo perseguido, cuyo manuscrito conservaba José Berga-
min pues lo tenfa entre los papeles que habia rescatado de su editorial Cruz y Raya de
Madrid. El segundo sentido del titulo Memoria del okvido, v que tanto significado tenia
para Marfa Zambrano, se referia al oficio del poeta que rescata desde el olvido la palabra
primordial o logos, permitiendo que despierte el ser humano de su suefio actual.

De ahi que titulara mi tesis “Emilio Prados: la memoria del olvido”, pues era un
titulo que podria abarcar a toda su obra. Aquella idea de Marfa Zambrano la tuvo muy

15. Juan Larrea, “Ingreso a una transfiguracion” que aparece como prélogo a todas las ediciones de
Jardin cerrado de Emilio Prados.

16. Francisco Chica recoge esta anécdota en su introduccién a Emilio Prados, Poesia extrema. Antolo-
gia, Editoriales Andaluzas Unidas, Sevilla, 1991, p. 39.
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presente Prados cuando piensa en el lema de su tltimo libro, Ciza sin limites, y elige,
entre varias citas posibles de Heraclito, la cita: “No me habéis oido a mi, sino al Logos:
pues conforme a esto lo sabio es decir: uno es todo.” Prados admiraba a aquellos preso-
craticos, sobre todo al final de su vida. L.e hubiera gustado ser como uno de ellos, pues
eran verdaderos poetas-filgsofos!’.

De los libros que prolongan en el exilio la vision de Cuerpo perseguido y su caracter
dialégico, destaca Jardin cerrado sobre otros titulos, como Minima muerte, Rio natural y
Circuncision del sueiio. Jardin cerrado es un libro que compendia la poesia de Prados hasta
1946 e inaugura el periodo mas importante de su labor creadora posterior. Se puede
considerar uno de los libros mayores del exilio, tal como lo supo valorar muy bien Juan
Larrea, quien tuvo que arrebatarle el manuscrito de las manos de Prados, dado el afian
perfeccionista de éste, para asi publicarlo en la editorial Cuadernos Americanos de la
que Larrea era secretario.

En su prélogo, “Ingreso a una transfiguracién”, Larrea hace un estudio muy pecu-
liar de su cosmovision de la Guerra Espaifiola y del sacrificio que habia representado.
Larrea veia el Jardin cerrado de Prados, cuyo titulo estaba inspirado en el 4orzus conclu-
sus del Cantar de los Cantares biblico, como una semilla de la vieja cultura europea que
ahora emergia en América. Y titula muy significativamente su prélogo como “ingreso
a una transfiguracién”, que evidentemente es la del lector, invitindonos a entrar en
un texto organico, en palabras de Juan Larrea, en una nueva vision de “la plenitud del
Ser”, muy alejada del existencialismo o Demonio de la Nada que, por aquel entonces,
empezaba a dominar en Europa.

Con estas palabras, Larrea se hacia eco del contenido del tltimo poema de Jardin
cerrado, titulado “El cuerpo en el alba”, y que resulta esperanzador de una nueva vida,
de una semilla que ya no estd cerrada, sino que empieza a emerger. .o que le hace
declarar a Prados, lleno de entusiasmo y certeza:

Ya soy, Todo: Unidad

De un cuerpo verdadero.

De este cuerpo que Dios llam6 su cuerpo
Y hoy empieza a sentirse

Ya, sin muerte ni vida,

Como rosa en presencia constante

De su verbo acabado vy, en olvido

De lo que antes pensé aun sin llamarlo

Y temi6 ser: Demonio de la Nada.

El libro Jardin cerrado combina todo tipo de estrofas y poemas. Poemas extensos
como “Tres tiempos de soledad”, en el que reflexiona sobre su oficio de poeta y pide
al “ser-amor”, convertido en la soledad con la que dialoga, que mientras ella se eleva lo

17. En carta de septiembre de 1960 a José Sanchis-Banus, le manifiesta: Cada vez me siento mds cerca
de la parejita célebre Herdclito-Parménides. Estamos en época semejante a aquella. Y todo lo que no sea escribir
como ellos lo hicieron de nada vale. Porque ellos si eran poetas. En Emilio Prados: la memoria del olvido, op. cit.,
vol. 11, p. 464.
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mire a él diminuto sobre la blanca pdgina en la que escribe. Otros poemas resultan muy
intensos y breves, como “Rincén en la sangre”, que expresa en muy pocas palabras el
dolor que puede producir el recuerdo de un olor, el olor de una mintscula planta como
el amoraduj o mejorana malaguea. jCdmo huele! y jComo duele!, nos dice Prados con su
magistral empleo de dos verbos de sonidos proximos y de sensaciones tan opuestas.
"Tampoco podemos olvidarnos del poema “Puiial de luz”, de una gran importancia para
entender su poesia y que parece surgir de la pluma de un poeta mistico, como si se
tratara del corazén transverberado por el dngel de Santa Teresa, especialmente cuando
en su dltima estrofa nos declara:

Mas ya, por fin, he detenido al dia,

Le he destrozado el corazén al tiempo,
Aunque dentro de mi, como una daga,
Siento al dngel crecer que me atormenta.

Los temas de Jardin cerrado se prolongaran en sus libros Rio Natural y Circuncision
del sueiio. Rio natural recrea etapas malaguenas y se siente muy unido a todos los seres
que amo6 en su juventud, desde su amigo de adolescencia Antonio Rios con el que
convivi6 en los Montes de Mdlaga, mientras se restablecia de su enfermedad pulmo-
nar, y que tanto le ensefi6 sobre la vida natural, hasta su novia Blanca Nagel con la que
rompio relaciones cuando Prados estaba convaleciente en el Waldsanatorium de Davos
Platz, en la época y los escenarios de La montaiia mdgica de 'Thomas Mann.

Su otro libro, Circuncision del sueiio, prolonga el tema de la semilla que un dia dard su
fruto cuando abandone su forma actual. Para este libro parece que Prados se inspiré en la
obra del antropélogo escocés James George Frazer, La rama dorada, traducida al castella-
no en 1944, en la que se aborda la mitologia asociada al cereal, una visién de cémo la diosa
Deméter, representante del grano simiente, rescata del inframundo a su hija Perséfona
que habia sido secuestrada por Hades y que representa el grano renacido en la espiga.
Segin el mito, Deméter a su vuelta del inframundo con su hija rescatada revela los mis-
terios eleusinos, por el nombre de la ciudad de Eleusis actualmente Elefsina, en donde
se erigié un templo dedicado a Deméter y Perséfona y en donde se desarrollé uno de los
mayores cultos de la Grecia cldsica, que tanto interesaron a Maria Zambrano.

De este libro, Circuncision del sueiio, me interesa destacar el valor simbdlico de su
titulo y las palabras de Maria Zambrano que sirvieron para prologar la edicién que hizo
la editorial Pre-textos en 1981. El titulo Circuncision del sueiio guarda vinculos muy es-
trechos con otros titulos utilizados también por Prados, como “l.a sombra abierta” o “la
sombra que se deshoja” que hemos visto en el milagro tercero de E/ misterio del agua.
Circuncidar el suefio es permitir que se abra la semilla, apartar las sombras, destrozar
el corazén al tiempo.

En las notas que nos dejo Prados, vemos cé6mo asocia el suefio con el personaje
mitolégico de Endimidn, el hermoso pastor amado por Selene, la luna, al que Zeus le
otorga el privilegio de vivir en un suefio eterno. También le seducia la historia biblica
del suefio de Jacob, en la que este vio una escala mistica por la que ascendian y descen-
dian los dngeles. Prados tenfa una reproduccion del cuadro que pint6 José de Ribera en
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1639, en el que se recrea aquella historia. De ahi que Prados titule la segunda seccién
de Jardin cerrado, el dormido en la yerba, y que sea ese mismo titulo el que utilice para
publicar una seleccién de Jardin Cerrado, en Mdlaga en 19538

Pero el pastor Endimién y su suefio representan el pasado, la semilla cerrada. El
presente estd representado por otro personaje mitolégico y de tradicién marina. Se
trataba de Proteo, hijo de Poseidén y que podia vaticinar el futuro a quien pudiera
atraparlo, pero eso no resultaba ficil pues se transformaba constantemente en leopar-
do, serpiente, en arbol o incluso en agua. Atrapar a Proteo supone atrapar el presente y
llegar a poseer memoria del pasado y del futuro.

Si, aunque sorprenda, en la mitologia griega se hablaba de memoria de futuro que
guardaba relacién directa con la capacidad de vaticinio que tenia Proteo. Prados lo vin-
culaba en su vida personal con muchas de las premoniciones que le asaltaron en vida.
En realidad, fueron esas premoniciones, asi como sus terrores nocturnos infantiles, los
que le llevaron a indagar en si mismo y a hacer una lectura subjetiva de la mitologia
griega vy de los presocréticos, pero también de filgsofos alemanes y de todo aquello que
le ofrecia su propia palabra poética. Era, en este sentido, un lector interesado de su
propia poesia, como un medio de introspeccion.

Hemos mencionado las figura mitolégicas del pasado y del presente, nos queda aho-
ra por concretar la figura que representa el futuro. Esta figura mitolégica no seria otra
que Narciso. El joven enamorado de su propia imagen que rechaza el amor de Eco y es
castigado por Némesis para que quede absorto ante su propia imagen, reflejada en una
fuente. Narciso sucumbe ante su propia imagen, transformdndose en la flor de su pro-
pio nombre. El futuro tiene la capacidad de metamorfosis, de acceso a otra dimension,
si se abandona la atraccién por Eco, es decir por todo aquello que resulte repetitivo, ya
sea de nuestra cultura o de nuestra mente, parece decirnos el mito.

Estas tres visiones del tiempo, estdn muy bien reflejadas en el cuadro que Miguel
Prieto hizo de Emilio Prados. En un primer plano vemos la figura del poeta sostenien-
do en la mano derecha unos papeles que representan su poesia y la mano izquierda
apoyada sobre la cabeza de un personaje dormido. Y en un segundo plano, a la izquier-
da del cuadro, hay dos personajes masculinos frente a frente, uno contemplando al otro
y ese otro contemplando al futuro.

"Tras este recorrido mitolégico podemos precisar que no es posible circuncidar el suefio
si no atrapamos el presente, a ese personaje tan esquivo llamado Proteo y que puede llegar
a transformarse en agua y su reflejo. Su captura supuso en Prados un despertar al presente,
llegar a destrozarle el corazén al tiempo. Ese hecho, que aparece como tema fundamental
en F/ misterio del agua, fue visto como un nuevo nacimiento, un segundo nacimiento en

vida, del que habla el Maestro Eckhart y al que Prados ley6 con sumo interés™.

18. Emilio Prados, Dormido en la yerba, Malaga, Imprenta Dardo, Coleccién “El arroyo de los dnge-
les”, 1953. Incluye un poema inicial de José Luis Cano.

19. A ese interés por Meister Eckart, cuya lectura recomendaba a los jévenes poetas que se acercaban
por su apartamento de México, se refiere Tomds Segovia en “Palabras para Emilio Prados”, en Emilio
Prados. Un hombre, un universo, op. cit., p. 191.
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Maria Zambrano en su introduccién a Circuncision del sueiio, que es realmente una
introduccién certera y muy apropiada para toda la poesia de Prados, sitda ese segundo
nacimiento en Davos Platz, y nos dice que:

“En Davos Platz, en ese su segundo nacimiento, entre las muertes en diversos, des-
conocidos rostros, conocié la muerte multiple y una con la que se amigg, sin cultivarla ni
imaginarla; sin pretender tener de ella ‘idea’ ni tan siguiera experiencia. Fue ella misma,
como la poesia, quien lo eligid, se dirfa, para acompaiarlo siempre”%.

Particularmente, nos inclinamos mas por otro escenario, posterior a su estancia en
Davos Platz, para el segundo nacimiento de Prados. Lo situamos frente a la playa de
El Palo, en el Pefién del Cuervo?®, es un escenario marino como el que aparece en £/
misterio del agua y vinculado a Proteo. Y aunque Marfa Zambrano vea ese segundo na-
cimiento como un hermanamiento con la muerte, preferimos evitar el sentido negativo
de muerte y considerarlo mds bien como la entrada a una nueva vida, ajena al tiempo,
hasta llegar a la certeza de preferir “no otra, sino esta vida siempre eterna”, frase que
nos dej6 San Agustin y que Prados utiliza significativamente como lema de Signos del
Ser, libro central de su trilogia tGltima.

Ante la incomprensién del significado tltimo de su poesia, Prados esforzé en sus
dltimos libros por buscar un lenguaje nuevo, pero sabia que la incomprensiéon de su
nuevo lenguaje se debia a la falta de pasado, a la ausencia de antecedentes. Pensaba
que se movia en un terreno incégnito que no habia sido todavia transitado. Su hermano
Miguel y otros amigos le animaban y le decian que no se preocupara, que €l siguiera
escribiendo y que, més tarde o mas temprano, otros llegarfan a valorar adecuadamente
los signos del ser que se plasmaban en su poesia. Pero la impresién de oscuridad que
puede producir su lenguaje por irracional o por antitesis irreductibles, no es ningin
obsticulo, tal como supo ver José Sanchis Banus, para que haya “una coherencia, una
irrecusable necesidad interna”. Prados, aflade Sanchis Banis, “vehemente y arrebata-
do nos produce siempre, por obscuro que nos parezca, la impresion de saber perfecta-
mente lo que dice, y claro estd que lo sabe. Se trata, en verdad, de la elaboracién de una
mentasemdntica. Su lenguaje, Prados lo instituye en lengua”?.

Tan unida consideraba su poesia con su propia esencia o experiencia del ser-amor,
como lo llamé en su nota manuscrita del 16 de abril de 1962, que le resultaba dificil ha-
cer una declaracién estética de su propia poesia, tal como le proponia Camilo José Cela
para una antologia que deseaba publicar de los poetas del 27. Aunque escribi6 algunas

20. Marfa Zambrano, “Pensamiento y poesia en Emilio Prados”, préologo a Circuncision del sueiio, Pre-
textos/poesia, Valencia, 1981, p. 11.

21. Emilio Prados se refiere al significado de E1 Pefién del Cuervo en varias cartas dirigidas a Vicente
Nifiez y a Angel Caffarena. En una carta sin datar, pero probablemente de 1957, le dice a su sobrino An-
gel Caffarena: Hacia la derecha desde esa especie de banquito que hay, tirate al agua, bucea un poco y ya
verds qué mariscos... Y jojala te pase como a mi!: alli y bajo el agua nos encontramos, como un milagro, al
coger la misma concha, un chavea y yo que fuimos amigos de Dios ya siempre, por el mar. (...) Piensa que
tendido junto a ese mar Proteo se transformaba en lo que queria y conocia el futuro!...

22. José Sanchis-Bants, Introduccion a La piedra escrita, Clasicos Castalia, n® 89, Madrid, 1979, p. 69.
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notas que publiqué en un apéndice de los textos surrealistas de Prados®, su intento por
definir su Poesia fracasé pues como bien decfia, siguiendo de nuevo a San Agustin ante
la pregunta de la existencia de Dios: 87 me lo preguntan, no lo sé; si no me lo preguntan lo
s¢é. Entendia la Poesfa, con maytsculas, como su Religién, en el sentido de “re-ligare”,
de unir al ser humano con su propia esencia.

Pero aunque utilice simbolos o imdgenes de la tradicién biblica para titular algunos
de sus libros mds importantes, como Jardin cerrado vinculado al kortus conclusus de E/
Cantar de los Cantares del Rey Salomén, Cuerpo perseguido que asociamos al cuerpo arre-
batado de San Pablo y La piedra escrita con claras reminiscencias a la piedrecita blanca
cuyo nombre nuevo escrito nadie conoce sino aquel que lo recibe, del Apocalipsis, no
hay que analizar su poesia desde la éptica cristiana ortodoxa, sino desde la concepcion
que tenia Prados del ser humano y de un Dios siempre naciendo, credndose hasta el
final de los tiempos. Dios visto como conciencia universal, como totalidad. Un Dios
que no estd al principio de los tiempos y después se olvida de su creacién, sino de
un Dios final credndose continuamente y que haya descanso en cada uno de los seres
humanos®. Y para confirmar lo que postulamos, basta con prestar atencién a su poesia,
pero resulta todavia mucho mds evidente en las notas y esquemas que realizé Prados
para escribir sus tltimos libros.

Hay un esquema 6ptico que resulta muy ilustrativo, titulado el cielo de dos filos. Y
no debemos descartarlo por el hecho de que utilizara imagenes en lugar de un texto en
prosa para clarificar su pensamiento y las ideas que posteriormente plasmard en su poe-
sia. No olvidemos el esquema magistral con que Diego de Astor represent6 en 1618 la
Subida al Monte Carmelo de San Juan de la Cruz. En una nota explicativa del esquema
“el cielo de dos filos”, nos dice Prados:

“Cuando la imagen del cuerpo reflejada aqui doblemente desde el centro de la esfera
del Futuro y desde el centro de la esfera del Pasado, en la unidad de la cruz del alma,
llegara a estar en la periferia del circulo en donde principio y fin son una sola cosa, el
hombre se unirfa con ella. Asi serfa en él desde la hormiga, la piedra, el agua; el fuego, la
yerba diminuta, la estrella, el viento y Dios” .

Esta declaraciéon nos puede parecer desde la dptica de la ortodoxia cristiana una
declaracién panteista, tal como se le acusé a su poesia juvenil, pero lo que nos esta
transmitiendo es la visién de unidad de todos los seres, de una realidad que va mis alla
de las apariencias. Apariencias de forma que pone limite y separa al ser humano del
resto de seres de la creacién. Es precisamente esta fusién con todos los seres de la natu-

23. Emilio Prados, Textos surrealistas, Centro Cultural de la Generacién del 27, Coleccion “El dormi-
do en la yerba”, n° 4, pp. 165-166.

24. En una nota manuscrita, nos sefiala: Si el hombre (dentro del tiempo) piensa a Dios como fin
perfecto, tiene que pensarlo delante de él —en lo que en él debe acontecer— en lo futuro. Por lo tanto,
a medida que su evolucién reflexionada se realice hacia Dios, Dios también llegara a €l (al hombre),
viniendo del futuro (tiempo del hombre) a realizarse. En Emilio Prados, Textos surrealistas, op. cit., p. 175.

25. Esquema incluido en el apéndice de Emilio Prados, Zextos surrealistas, op. cit., p. 186.
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raleza, la que quiere transmitir en su trilogia final: La piedra escrita, Signos del Sery Cita
sin limites. Llegar a restituir el valor del Ser, del ser-amor, lo que lo acerca a las doctrinas
orientales. No por casualidad, en una de sus notas manuscritas, Prados declara que la
comprension de los orientales lo equilibré sobre el mundo.

Martin Heidegger que de forma magistral supo valorar la obra poética de Horderlin,
considerando la poesia como el fundamento de lo permanente vy, en consecuencia la
veia como el fundamento y soporte de la historia y del mundo que el hombre habita.
Heidegger observé que la esencia de la poesia era, precisamente, el ser creadora de la
verdad del hombre, tal como comprobamos que sucede en la poesia de Prados.

También fue Heidegger uno de los pocos fil6sofos que supo ver la distancia entre
el ser y la apariencia que se produjo en la época de Platén. En Oriente se habla de la
distancia entre la verdad y la ilusién, llamada esta tltima “maya” y a la que realmente
se le teme pues nos aleja de la verdadera realidad, impregnada toda ella de Divinidad
o Energia Suprema. En la época de la sofistica y de Platén la apariencia o engafio a los
ojos de la realidad, a la que tanto se le temia en el mundo clésico griego, se la degrad6
a “mera apariencia”, mientras que el ser, en tanto que idea, fue elevado a un lugar
suprasensible. Asi, nos dice Heidegger, se abre el abismo, jorismds, entre el ente solo
aparente aqui abajo y el ser real en algtn lugar de alld arriba, que es aquel abismo en el
que se instala luego la doctrina cristiana redefiniendo al mismo tiempo lo inferior como
lo creado y lo superior como el creador.

Se comprende, pues, que Prados viera su esfuerzo por revelar su propia visién como
una lucha frente a otro tipo de vision dominante. Asi, el acto de escribir poesia se
convierte en una lucha heroica, comparable para Prados con la que emprendié Jacob
durante toda una noche con un ser desconocido. Al ver que no podia vencer a Jacob, el
desconocido le disloca un tendén y lo abandona al rayar el alba, otorgandole un nombre
nuevo por haber sido valeroso en la lucha. Y aquel lugar de la lucha, Jacob lo denominé
Peniel, porque allf habia visto el rostro de Dios. Para Prados ese lugar simbélico de Pe-
niel se convierte en el lugar de la poesia, un campo de batalla para que el ser humano
se empiece a ver, y si se vence se pueda adquirir como recompensa un nombre nuevo.

Llegamos a la conclusién de que la poesia de Emilio Prados es realmente una entra-
da a otra visién de la realidad, un ingreso a una transfiguracién, una forma de religarnos
a nuestro propio ser, que nos permite unir y fusionar lo creado con el creador, viéndolo
como una unidad indisoluble. Es una poesia que escapa a cualquier tiempo y espacio,
ajena a toda circunstancia, una poesia a la que estamos convocados para percibir y sen-
tir la armonfia de todo lo creado. La palabra de Prados siempre resultara reconfortante,
gracias a la sencillez coloquial de su lenguaje y a la autenticidad con que nos muestra
su propia experiencia.
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