José Angel Valente: la materia poétic:

M Angeles Lacalle Ciordia

Valente reinicia su andadura poérica en el desierto del corazén' cuvo movimiento
sediento por conocer lo que fue? mueve su materia memorial, ahora, petrificada, v ¢/
cante canta la reconduccion del tiempo o del exilio —<cuando legare y no tuviere de suyo mds vir-

I. Maria Zambrano, los cabalistas. el sufismo, San Juan de la Cruz v Ibn Al' Arabi coinciden en que cl
coraz6n actia como metdfora del deseo que mueve la materia a amar. unifica lo disperso. ¢s el alima 0o mora-
da sagrada del espiritu como fuente de vida. v el lugar de la teotania, aparee de ser el érgano vieal del cuer-
po humano.

Estos coincidirian con lo que Valente define, como metifora del corazon. cuando se refiere « losgran-
des movimientos que la unidadsimple reabsorle en su manifestacion: silencio y palabra. salida y regreso, innocili-
dady movimienty. inspiracién y expiraciin.

(Yariaciones sobre el pajaro y la red. Barcelona, ‘lusquets Editores. 1991, pp. 99-100).

Maria Zambrano:

Elcorazén [...} se mueve dentro de nuestra v ulnerable y abacida vida.
Asi la circulacion que nuestro corazon cstablece pasa por €Ly sin él se estancaria. El mueve
meviéndose. ticne un dentro, una modesta casa, [...] lugar de libertad. de recogimiento v no de
encierro. El interior en el corazon carnal es cauce del rio de la sangre. donde la sangre se divide ¥
se refine consigo misna. Y asi encuentra su razon. [...] la vida aparece casi de incégnico [...]. [Sur-
ge en él| la conquista suprema de lavida, ¢l aparecer de un ser viviente.

(Clares del bosque, Barcelona, Seix Barral, 1990, pp. 63-64).

Para los cabalistas scgin Mario Satz:

Sistole v didstole son las fuerzas centripera y centrifuga de nuestro niicleo viaal. Los treinta v dos
senderos desembocan en el corazon. El coruzon del hombre cs su cemplo. [...] Jerusalem fue
durante siglos el corazon de Israel. En su péereo perimetro el cemplo fue o cje. el ANTS M UND/.
Dentro. en el sancta-sancedrum, bada el verbo primordial. [...] Destruido mds de una vez, [..] en
las ruinas. entre las heces, estaba ¢l abono que avudaria siempre a la semilla sagrada del corazon.
Alli [a Tuz conuiniia ardiendo.

(Poétiva de le Kdbala. Nadrid, Altalena, 1985, p. 175).

E/ papel del Sufismu en el espacio islimico es semepante aldel corazdn en el hombre. en el sentido en que ef cora-
winesel centro wital del vrganismo y también, en su realidud sutil, la “sede’ de una esencra que transcende enalquier
Jorma tndividual.

(Mario Satz, Umbria lumbre. NMadrid, ipenén, 1991, p. 13-4,
El corazdn significa [...] el alma. ¢n que en estavida esed Dios como seqial de dibujo de fe.
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tud e inclinacion para mds movimiento» [ ...[—, al centro mismoy a ke sol a unidad’. Valente
apelaaestaunidad en la totalidad de la materia en la que el corazén v la piedra son con-
tenido veontenedor unitario porque ambos términos son el centro v la totahidad de la
matcria que ¢l vo pocmatico quicre conocer. aunquc ahora esté ahf en la materia verma
del desierto, sin desvelar. El corazon es una oquedad? oscura € inmévil cuvo movimien-
to desvela, de forma sibita v oscura, sumateria memorial’, que es la de la nada.

El corazon

tiene la sequedad de la piedra
v los estallidos nocturnos

de su materia o de su nada.

(ANIE, 13)

Para desvelar la materia de la nada o del olvido de o que hasido, Valente ha descen-

dido al fondo o a la infinitud del sentido® porque todo momento creadores en principio un

(San Juan de la Cruz, “Cintico Espiritual™, X11. 8. Obras de San Juan de la Cruz, Burgos. El Monte
Carmclo, 1931, p. 552).
Ibn Al" Arabi:
el corazon [...] es la sede de lamirada de Dios. el reeeprdculo de Su manifestacion teotdnica, la
Presenctade Sus seeretos., ¢l lugar al que Sus dngeles descienden v el tesoro de Sus luces.
(Las comtemplaciones de los misterios, NMurcia. Editora regional de Murcka, 1994, p. X1,
Juan Govtisolo recoge estos famosos versos de Ibn Arabi en torno del corazén:
Pero ya mi corazén asume todas las formas:
claustro del monje. templo de los fdolos.
prado de gacelas. kaaba del peregrino,
tablas de la Tord. texto del Cordn.
Yo proteso el eredo del amor
v doquicra que L dirija sus pasos
serda mi fe v mi doctrina. )
(“Experiencia mistica, experiencia poéucea™, folstlencio ¥ la escucha: José Angel Valente, cdicién de
Teresa Herndndez, Madrid, Cavedra. 1995, p. L.
2. La piedra guardaintimamente ¢l sentido de laexperiencia. La pérdida del centro ocasiond la pérdi-

da del sentido v el exilio de la palabra para recuperar el centro o ¢l sencido.

Fui la piedra y fui el centro
ymearrojaron al mar
val cabo de largy tienipo
I)I/ oontro i'i/l( A ERDREer.
(Valente. Variaciones sobrecl pdjaroy la red, op. cit., p. 15)
3.1bid.. p. 18
4. Scgin Marfa Zambrano:
Todo organismo vivo persigue posceer un vacio, un hucco dentro de si. verdadero espacio
vital.
(Claros del bosqre. op. cit. p. 64),
S. Pata Heidegger «poctizar es recordar». Pero esta rememoracion poética no significa volver a un

momento del pasado sino a un origen del que emerge todo. |eidegger describe el origen:

Elorigen.mds antiguo que los tiempos., ¢s ¢l momento tinico que no pucde tampoco superar por-
que sigue sicndo la salida al encuentro de lo que viene. de modo que todo lo que viene tiene su
venida en el momento de Ja unidad de fo que ha sido. [..]. Las hijas de Mnemosyné cantan
comenzando porel principro -por el wreké-, La apariciéon del mundo, la génesis de los dioses, ¢l
nacimiento de lahumanidad: dan canto al origen y en esa palabra presentifican lo original.

(Flugo Najica. La palabra inicial. Madrid, Trocea, 1996, p. 120)
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sondeo en o oscuro’. Este material oscuro, que el poeta no conoce, espera clarificarlo por-
que envuelve la verdad®. Pero el tinico medio que el poeta tiene para sondear este mate-
rial informe es el lenguaje”. Por esto busca la palabra, que al ser cauce cle expresion sea a
la vez de conocimiento de si mismo. Este cuerpo oscuro. que el yo poemitico intenta
modelar y se le resiste, tenazmente, es barro™ o densidad opaca que guarda el sentido de
la primera realidad, y deseo del hombre por aclarar lo que ella alberga, es decir, un len-
guaje primero cuvo poder espiritual se ofrece a tra vés de los dos movimientos de la res-
piracion y cuyo ritmo es el del corazon. Lenguaje primordial que guardael sentido y cuya
oscuridad no se agortard en sus significaciones que advienen por el ritmo del corazon.

Durante toda la noche
contemplé un cuerpo ciego.
Un cuerpo,
nicve de implacable verdad.
:Con gué animarlo.
obligarlo duramente a vivir?
‘lenia entre mis manos
una materia oscura,
barro y aire mortal,
una Mmateria resistente a mis Manos,
que no podia vencer.
Y busqué en lo mds hondo
fa palabra,
aquella que da al canto
verdadera virtud.

(AN, 23-24)

6. Para \Nulente es un gran descenso por las capas de la memoria. cada palabra conlleca una enorme cantidad
desentido, significaciones, experiencias humanas... Como la palabra poética no es univoca. es fundament al mente
polisémica: cuando se dice. se dice con tudos sus sentidos posibles: y estdn aki. en esa paletbra.

(Entrevista con Manuei Llorente. “Estov en la recta tinal de miescritura”™ E/ Mundo ILa esfera,

26-4-1997. p. 5).

7. \Nalenve. Las paletbras deler tride. Barcelona, Tusquets. 1994 p. 22,

8. \Valente trata de aprehender ¢l momento inaugural en ¢l que “sentido v verdad” constituyen ¢l fon-
do esencial del ser. De ahi que Valente intenta descubnir la realidad primosdial no como wn acontedmiento
pasado sino como erbo, como surgimiento siempre presente v naciente del Ser que nace <ida, gue dice la palebra que
nombra a la cida y al imundo.

(Flugo NWjica. La palabra inicial. op. cit., p. 121)

9. Nalente. Las palabres de lu tribu, op. cit. p. 2.2, Para Valente la experiencia del lenguaje eslade un
vacio fleno que tiene que recuperar. En este mismo sentido. para Foucault. ke experiencia es la que en elvolu-
men del lenguaye 1o desdobila v hace apareceren € «un espacio cacio y pleno a la vez que es el del pensamiente - que es
«quien habla. el de let palctbra que piensa»

(Michacl VFoucaule. De lenguaje v lireratura. Barccelona. Paidés. 1996)
10. Segiin J. Chevalier v AL Gheerbrant:
El barro es simbolo de la maceria primordial, de donde el hombre fue sacado segiin la tradicion
biblica.
(Diccionario de los simbolos. Barcelona, | lerder, 1993, p. 179).
José Antonio Aldama especitica de tierra virgen.
(Maria enla Patristica de lossiglos 1y 11, \ladrid. Biblioteca de Autores Cristianos, 1970, p. 90).
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Ld vo poemdtico ha sentido otras veces este latido del corazon que alza la materia
oscura a manifestarse. Este latido alberga la unidad de la materia ardiente de cuanto
s¢ ha manifestado v ha sido objeto de desco de manitestacidn. La palabra se con-
vierte en deseo de ser el doble movimiento creador constituido por el odio v el
amor' porque son la raiz. del deseo deseado v deseante de sacar a la tuz lo que se ha
gestado en la sombra o abriendo su imposibilidad a la posibilidad.

Odio cuanto levanta al aire

una trente o un pétalo.

Cuanto he besado, cuanto

he quendo besar y ha sido
materia 0 voz e mi desco. Odio
y amo. (Amo

con demasiado amor.)

(AME, 44)

L.a palabra se ha transtormado en el deseo de saber quién ha sido v en ese movi-
micento deseante se operaun ejercicio continuo de destruccion v de reinvencion del
lenguaje para alojar mejor csta materia oscura quc el poeta quiere conocer. Esta
materia estd constituida, segin Yalente, por “el hombre, el t|<.mp(> velaire”, que
constituven la materia experimentada v respirada de la noche que gira en buscu del
sentido de la experiencia que tuvo v perdid. Para Valente esa experiencia restaurada en
el senticlo m es la de una sola vida, sino la de muchas generaciones. Porcue el sentico al gue
la memoria o el poema se aproxima pasa por nichos estratos de sentido de los que., en suma.

11. Segin Raimundo Panikkarelamor v odio son las dos caras de lu misma moneda ademds de la vive-
za pulsora de la materia de ésta. Asf lo mostré Empédocles:

El amot. junto con el odio. fue puesto por Empédocles. ¢l filésofo de “faustica naturaleza, como ldi-
mo principio deb movimiento de las cosas v, mds concrctamente, de los tltimos cuatro clementos que
consticuian la base de toda la reahdad.

£/ conee pro de la waturaleza. Madrid, C.S.EC. Insticuto de filosofia “Luis Vives™, 2" edicion. 1972,
p. 250).

Valente distingue dos tipos de odio uno creador v fecundo v otro eseéril, procedente éste idltimo de las

ideologias fijas de las ortodoxias.
-HAY EL ODIO -dijiste- cuyo fucgo consu-
me la raizde la vida hasta forzar su nuevo alum-
bramicnto.
Pero hay el odio menor del infecundo. ¢l odio
sublunar del que no sabe mis que abaar un cuerpo.
clodio implicito del que caleula, busca. se aproxima
con coartada v érdenes precisas, b odio por escrito.
el odio a sucldo, ¢l odio del ojeador, del policia. del
frustrado cscribiente. del letroide. dellivido, defda-
do.del que vive perpetuo deerds de su solapa espe-
rando la hora v ¢l lugar que cree mds propicios. ¢l
odio del anémico o del minimo que no podrd llegar
ni al ser nial odio nunca.

(1P 117)

N
~N
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la palabra poética es por naturaleza depositaria'". L.a destruccidn de esta experiencia
posibilita que desde el olvido se urda, en potencia. toda la trama de lo memorable desde e/
origen' v de ahi que la palabra o la poesia, una vez desposeidas de lo que impedia a
los sentidos conocer —segunda muerte— sea para Valente medio de conocimiento.

Comiin materia, el aire, el tiempo, el hombre
sse salvardn de ta segunda muerte?
Entre la destruccion y la inocencia nueva
ipodrin scrrescatados de la noche?

(1., 130)

De esta destruccidn -ocasionada por la muerte- queda la noche como espacio
entre aquélla y la inocencia. En esta noche la maternia poética, constituida por el
sucesivo pasar del vo poemdtico v los girantes, seguird su camino giratorio' hasta
que la palabra®llegue a la nada. Y de ésta nada ingrese en el origen.

Lapalabra o el yo poemitico se inicia en el punto cero de esta nada, en el que el
final y el comienzo se unifican. El yo poemitico ha alcanzado la vaciedad del otro de

i, de su arquetipo. Forma parte del cosmos por la no identificacién con nada: es la
mdteru informe, indistinta, incondicionada e infinitamente abierta ue se conocerd
por el poema.

Como el modelo no es vida

en el pincel, sino materia

que ain no imita la vida, inmévil
(NS, 159)

Y eneste estado de disolucién, de movimiento y de no accién en el que el yo poe-
mdtico es uno anterior a toda forma, informe y presente a la ves en todo lo creado', el poeta
crea el signo o da forma a esta materia anénima y originaria. Ester forma alberga el ser o el
espiritu -en palabras de Eckhart- de la materia que seria el sentido o la forma en que
el ser se manifiesta. Esta manifestacion se realiza en un instance en el que, segiin
Bachelar, e/ arte nos conduce al paraje primordial de nuestro ser, al Lugar «donde nos halla-
mos en el universo entero»"’. Elsaber que proporciona el ser estd mds alld de todo cono-

12. Nalence. Las palabrasde la tribu, op. cit.. p. 61.

13. Ibid..p.61.

14. El pensamiento de Valente no avanza en forma rectilinea sino que gira deconstructivamente para
profundizar. cercar, conocer. desnudar y abismarse en la transparencia del origen. £/ peisar descubre al ser,
nos dice lo que es el sery lo que es la realidad. Se trata, pues. de captar los movimientos del ser por medio del pensar,
Se trata de ser conscientes.|...J Toddo elmovimiento de la reflexion consiste en retroceder, en volver al origen y ser cons-
ciente de lo que i sido.

(NN AAL Argueeti pos y simbolos colectivos, Barcelona, Anchropos, 1994, pp. 383-386-387).
15. Para Valente:
la palabra estd en el tejido, es tejido; como éste es, a su vez, palabra. Todas las palabras individua-
les, entrelaziandose como hilos, tejen las refaciones de los hombres y forman una gran banda de
tefaininterrumpida de generacion en generacion.
(“La narracion como supervivencia, Diario 16/ Culturas, ntum, 187, 10-12-88, p. V).
16. \Nalente, Variaciones sobreel pdjaroy la red, op. cit.. pp. 93-94.
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cimiento humano. Materia y espiritu trascendidos y expresados o creados por el
amor de cuyo vacio elemental emerge una “sefial” o signo lingiitstico'™ del ser que
allise aloja, de forma ausente. Sc trata de una experiencia desnuda dellenguaje para
decirse a si mismo.

EL SIGNO

EN ESTE objeto breve

aque dio forma el hombre,

un cuenco de barro cocido al sol,

donde la duracion de la maceria anénima

se hace senal o signo,

[

se extiende fa mirada,

lentamente rodea la delgadez de la invencidn,

lo que puso la mano en esta poca tierra

Tosca Y viva.

Aqui,
[...]

reside
POr Un INSTANTE NUESIIO ser.
v desde alli oera vida dilata su verdad
y otra pupilay otro suefio encuentran
stmds simple respuesta.

(MS. 225)

El vo poemitico va buscando la palabra originaria que expresaria™ a este ser inti-
mo y comiin a todos los hombres: la wlegria del ser o del espirite que animiza la infini-
tud* de la materia poérica. Pero es indatil buscarla. esencialmente, por ella misma.
porque estd en todas partes, abarcando la totalidad de la realidad. Ella es tugaz y per-
manente, testimonio de cuanto toma forma en el hombre v se realiza. Aunque su luz
es menos amarga que la del hombre, fa materia que alumbra es comun a los suefios
de todos los hombres.

17. Aldo ‘Itionc. Lusofiacion e imaginario. Madrid. Teenos, 1989, p. 52.
18. Bachelar considera ke palabira coma el signio de wn sentido situado nis alld del tiempo.
(Ibid.. p. 110).
19. Bachelar aclara el concepto de palabra ariginaria. que toma prestado del pensamicnto de Saint-
Thon Persc. para quien e morada de esta originaricdad s una pura alegria sin grafia.
(Ibid., p. 69).
20. N'id. Sentic es el horizonte | ... es aquello que sin aparecer hace que todo lo que aparece tenga profundidad,
que, que todo lo que se manifiesta tenga hond wra, que cada parte manifieste al todo y el todo se abra en cada parte. s
Lo que arorgand o espacio y d imensidicalor y jerargia @ cad a cosa. hace gue cadea cosa tenga su propro nombre.
(ITugo Majica. La palabra tnigal, op. cit. p. 31).
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De luz menos amarga,

pero no de materia diferente

a nuestra desesperacion 0 nUEsIros sucfos,
dénde estds ti. pregunto,

tan préxima vy dificil,

dspera, pura. inagotable, stibita

alegria.

(NS, 226-227)

Elamor es el hilo urdido al origen y quien alza la materia oscura de la memoria a
la luz, que alumbra lo que ha sido. Pero, a veces, el deseo no puede elevar al canto lo
que vive y puja por irrumpir, porque se anega en su imposibilidad, de ahi la amargu-
ra.

Cuanto atin debicera de nacer parcce
negarse al tiempo.
Ticene la noche rios,
avenidas qquc arrastran
una ¢spcesa matcria
dolorosa v ardiente.
Y la memoria,
irreparable. hunde su raiz en fo amargo.
(NIS, 232-233

L.a memonia por su propia gravitacion sucumbe a su peso, a la vez que el lenguaje
no llega a expresar el sentido de la experiencia vivida y perdida. Este resro acumulado
de estratos de sentido es el que la palabra poética recorre en wn acto de creacian o de memo-
ria®. Este resto cantable lleva en su raiz el movimiento creador del amor. El amor es
fuego que consume y proporciona e} conocimiento de lo esencial porque, para Valen-
te, el amor transforma y se engendra a cada instante. Deja una huella ardida e ineli-
minable de la experiencia amorosa. Este residuo de fuego pétreo, que es la raiz* de
la palabra, es quien acumula todala matena incesantemente creadora porqueen ella
se da todo el movimiento creador: la pulsacién de fa sombra a luz, el abrasamiento y
unificacion de las formas y retorno a la indiferenciacién oscura. En la raiz de la pala-
bra gira incesantemente engendrandose la materia ardida del amor y delsueiio crea-
dor?.

21. Esta imposibilidad de alzarse el canto para Valente es la incapacidad de rememorar ¢l senudo. de
ahi ¢l llanto personal. Asilo muestea en £/ fin de la edad de plata (p. 23):
[LA MUJER sinuié infinitamente adherida a su paladar
la dspera materia del sufrimiento.
l..] La
mujer no podia rememorar. porgue el dolor era toda
la maternia de la memoria.
22.\Nulente, Las paleihras de la tribu, op. cit., p. 67,
23. En otro poema, “Silos” . permanece invicta csta raiz eterna. Véase MS, 205,
24. La denominacién de “suenocreador” es de Marfa Zambrano. Véase Valente, "El sueno creador”,
Las palabras de la tribu. op. cit. pp. 19.3-200.
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Lamateria del suefio y del tiempo
en laardiente raiz de la dura palabra,

(BS, 279)

Paradgyicamente, lo mndecible busca el decir®. E1 yo poemitico espera encentrar ¢n
su vision interior fragmentos o residuos inmortales, ardidos de amor, que puedan
renacer y poner en marcha la memoria incesante del fuego, pero cree que el camino
no se iluminard.

A versi voy,

a ver sial cabo vengo

de vuestras manos a las mias

ovoy del suciio al suetio,

mas no va como siempre ardiente para,
crujientes restos de inmortal materia,
luminosos hallaros en mis ojos adentro.

(BS. 283}

Y “Ya sin memoria nuestra” o sélo con la de fa memoria o matena ardida del amor
s posible la manifestacion del ser mismo del amor. Con este amor se modela lo que
de él emerge igual a él mismo: objetos elementales. Lista simplicidad le viene de la
raiz originaria de la misma materia del amor. Objetos que se entregan v en la misma
manifestacion se adentran en el olvido, y se pierden en ¢l paravolvera manifestarse
en un estado continuo de retraccion para volver a nacer perpetuamente. liste estado
continuo de retraceion y nuevo alzamienco seria la estancia de formacion de la pala-
bra podtica. Y en este movimiento constante creador emerge el ser del hombre sin
memoria.

[Del mismo amor craposible
hacersimples objetos,

[--]

Objetos para dar y para olvidar,
para perder v recobrar

para desnacer,

para vivir,

para estar.

Y en la fidelidad de la materia, usado,
prohijado, devuelto,
VA $in memoria nuestra, NUestro ser.

(EIL 329)

25. Nalente, Las palabras de lu tribu, op. cic., p. 66.
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Y el sero el amor se manifiesta por la acciéon del antitheos™ que, a pesar de “la
resistencia de la marteria”, logra que advenga en ella la respiracion primiuva v origi-
naria cle los hombres.

Asicempld laresistencia
de la tenaz materia.

“lTocd la tlecha amarga.
hizo vibrar ta cuerda poderosa
con un rumor distinto
v un ticmpo antiguo vino ¢n oleadas
de hosca respiracion hasta los hombres.

(E1.353-354)

Valente desciende, ahora, al ternitorio del ser”. En este espacio del ser se ingresa
por el deseo femenino de ser penctrado en lo mds interior de la infinitud de la marte-
ria fragmentada, o ¢n su sombra discontinua constituida por sombra-luz, espejo-tigu-
ra, noche-luz, sueno-reahidad, palabra-silencio que se integran disolviéndosc en la
unidad de la noche de donde emerge la luz, que es unidad v diseminacion de lo
viviente. Entramos en la experiencia limite de la materia, tin v principio, de nuevas
expericncias.

AH®RA encramos en la penetracion,
en el reverso cisivo
de cuanto infinitamente se divide,

Enctramos en lasombra parada,

en la copula de la noche

con el dios que revienta en sus entraftas,
en la extremidad cerminal de la maceria
o ¢n su solo comienzo.

(IE, 403)

[.a entrada en ta espesura del ser o del espiritu es una experiencia de amor inte-
riorizada. Valente dice que en la medida que mi escritura busca wna aproximacién mayor
ala materia me acerco mds af tema amoroso®™. Por el amor la materia de silencio del ser

asciende en la vertcal® en la que se guema todo lo gue no es amor®. Toda esta materia

26. Segin Naleate. e/ pacto de la cudad con los divses es la garantia del orden histirico establecido. Poreso. el
hérve treigico es un antitheos: semefante i un lios, se o pone al dios de la ciuclad. al dios-funcionario, para forsar una
wmeza epifania. es decir. una nueva apertura del horisonte histirico. que el orden dela ciudad no reconoce, porque ese
reconociniiento supondria si recersion.

([bid.. p. 33).

27.\N'id. Los pensadores y los poetas. nos dice Herdegger, son «los guardianes del Ser». lo sow, por estar consa-
arados al lenguaye y en ef lengua je velan sobre el Ser. A suvez, para el hombre, el lengua je como morada del ser, s e/
lugar, el dmbito, donde habitando «ecsistes . habitando pertencce a la verdad del Ser:

(Flugo Mujica. La palabra mnicial. op. cit.. p. 92)

28. Entrevista con Sol Alameda, ~Jos¢ Angel Valente. Un poeta en ¢l ticmpo™, £/ Par's semanal. ntuy.

561, 10-1-1988. p. 23.
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informe ascendida experimenta, ahora, el limite a través de la experiencia amorosa.
Este movimiente de aproximacion al origen de la materia instaura un camino eroti-
co: tacto, paladar, hasta llegar a la Gltima saliva donde el amor se abre a si mismo, a
sus propias rafces elementales en las que reposa lo infinitcamente abierto del ser o
delamor.

MATERIAL MENMORIA L

ENTRO en el tacto,

subi# hascta el paladar,

cstablecié su reino

en la saliva dliima

dondc los mos delamor reposan.

(IF. 418)

De la consumacion del amor queda un fragmento o resto desnudo, y ahora jcémo
reconstruir la experiencia desconocida v olvidada?, ;quién puede descoditicar o
alumbrar esta sefal, para recomponer lo que va se ha dado v nunca volveri en fas
mismas condiciones? Estamateriadesnuda es forma de la materia del ser o del amor.

MATERIAL NMENORIA 1

UN'TORSO de mujer desnudo en ¢l espejo
como fragmento de un desconocido amor,

Y ahora quién podria

descitrar esce signo,

reconstruir lo nunca ya después vivido,
reamimar, examme, el adiés.

(11 418)

Y en esta extremidad arde la latitud vertical de la materia sin consumirse. Y, en
ella, se obtiene la vision de la totalidad. Sumemoria arde. Y nace la transparencia de
lo dnico. Transparenciay luces, luces y transparencia. Todo ello es seial del amor
cuyomovimiento se imprime en la materia ascendida v resucitada.

[.uz v sombra contiguas.
L.s Ferndndez,
la materia arrasada ¢s la seiial del tuego.
(1F 424

29. Lavertical es.para Nalente. lu linea de lo que subey desciencte. de 1o quee no pertenece porentero ni a los dlio-
ses de arriba wi a los huomanos, v puede ser por eso el lugar de la manifestacién ALas palabins de la tribn. op. cic. p.
28.3). Fuster verrreal. segan NValenrc, permitird leer [ ... ] todo el lenguare v en 6l toda la infinita posibilidad de la
materia del mundo [ ... ] el Santo reside en las letras. es decir, en fus formas arquetipicas del espesor y de la transpa-
rencia de la materia y de su perperia resurreccion.
(Marerial memoria, Madrid. Alianza Editorial, 1992, p. 74).
30. Segun Emilio Galindo. Rumi dird que rodo lo gue no es el Amor y el Amado hay que guemarl v
(La experiencia del fruego, Estella, Verbo Divino, 1994, p. 121).
31. Marfa Zambrano destaca del pintor Luis Ferndndez ¢l desco:
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[.a forma ardida se interioriza en to informe, que no es mds que un acto de nega-
cion que genera e/ silencio o la nada® poéucos, segin Valente. Ademads nuestro poeta
anade que es e/ lugar de la materia interiorizad a. glugar de la iluminaciéné®. Pero ese
sitencio es palabra callada. sitencio que mo deja de emitir significados desde hace mds de dos
mil aifos™. Ahora estalla en canto por tres veces™ v en esta sucesion progresivia de
mostracién del seren canto la musica se trans-forma en transparencia, raiz de todas
formas posibles. La miisica es. para la poética romdntica v para Valente, ¢/ dnico len-
guafe que traducedirectamente el fondo oscuro del alma. [...] Este lenguage transparentefzir-

gina/ \denufica poesia y grito™.
El sitencio se quicbra
€N trino Por tres y eces
v la materia de la musica
va no es sonido sino transparencia.
(11 444~

de resucitar la “carne oscura” no el cuerpo. Mas la carne. antes de llegar a la resurreccién necesi-
taba pasar por varios cuerpos privilegiados. Y ¢l de fa llama v el de la pura calavera se te dieron por
la revelacién de la muerte de aquella con quien ¢l pintor estaba ligado en carne v alma.
Llegaron, ya en otra época, las palomas [...] emblemas del desco y del anhelo [...] los dnicos seres
en movimiento de esta estdtica pintura que por tantos stignos manifiesta que aspiraba a ser extdn-
ca. Como notas musicales también, estas palomas anhelan alzar el vuelo. que en amory libertad al
par seria, sial fin lo alzaran. [...] Lavosa invulnerable, cuerpo en que el fuego ofrece colora la luz.
se alza como viniendo del abismo que se ha hecho blanco: extdtica en su propia aurora. Una auro-
ra que Luis Ferndndez estuvo abriendo en su pintura toda su vida desde lo escondido de su ser.
("La cscondida senda”, Trawnfo. nam. 583, diciembre. 1973, p. 64).
32, Valente coineide con Mallarmé en el concepro de silencio. Para Mallarmé, segiin Juan Carlos
Rodriguer:
El «silencio» [...] consiste en decir la «Nada» -en sentido empirico- o sca, consiste en mostrar la
«blancura» (¢l «todo») en sentido absoluto, sélo a partir de aqui se puede afirmar [...] que |...]
«decir la nada» es decrr la Forma, [...] la blancura en su plenitud totat.
[La poesia. la mitisica yel silencio. ( De Mallarmé a Wittgenstein). Sevilla. Renacimiento. 1994, p. 57).
33. Nalente, Material memoria, op. cit.. p.42.
34.0. Paz. Corrientealterna, Madrid. Siglo XXI. 1990, pp. 33-54.
35, Recuerda las wres negaciones de Cristo por San Pedro antes de que cantara el gallo. Aqui se rela-
ciona este hecho con el silencio necesario para que se escuche el silencio de la materia inmemorial.
36. Juan Carlos Rodriguez., La poesia. la miisica y el silencio. (De Maltarméa \Virggenstein). op. cie., pp. 38, 39.
37. Mario Postigo proponc las siguientes leccuras de este silencio:
«Elsilencio» ¢l sintagma con que comicnza el verso v la seceidén entera- queda aniguilado en el
ritmo [...] En esta fase de insumisa ruptura |...] «el silencio» inicial quedaahogado oroto para que
asi pueda perpetuarse en un nuevo silencio: ¢l silencio infinitamente posible.
[...] otra lectura: la del silencio que se quiebra, se multiplica o reproduce hecho tres («trino») o
hecho de tres por tres («trino por ties veees») o infinito. [...] Y la miisica o el poema que asi se
aproximan a aquel silencio original, que contienen en germen la muluplicidad de todas esas pug-
naces formas, que velan y revelan a un tiempo, pueden al fin perfectamente asumirla -solo ¢n
apariencia- expresién paradéjica de los dos versos con que termina esta scecién segunda: pues la
metamorfosis de la materia en transparencia es la finalidad del arte: dar forma, transformar lo invi-
sible en visible, Y también, conigualintensidad y superando el principio de contradiccién. ahora,
convertir lo compacro en etéreo: hacer de lo visible lo invisible.
(“Variaciones sobre un poema de Valente™, Estudros ofrecados a Fomilio Alarcos Lierack vol |1,
Universidad de Oviedo. 1978, pp. 467-468).
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Esta materia, que transparenta no sélo la melodia del silencio sino que también
es forma del silencio, retorna a la sombra antigua buscando, a cicgas, lo inferior alza-
do hacia lo alto. Esta materia, ahora. s¢ disuclve en la matenia generadora del mundo
constituyendo la materia-madre siempreviva y generadora desde siempre.

Ahora
se funde en lamateria
feraz del mundo. en las cosas que son,
que han sido o que serdn,
el solitario.
(115 $45)

Este yo poemdtico “solitario” gue va conquistando la desnudez mds interior del
ser, a lavez que va construyendo su propia morada, todavia quicre llegar mds lejos.
Suobjetivo es alcanzar la materia neumdrtica™ del ser, que constituye el espacio libre
de creacion del mundo. Para ello, Valente propone, en este descenso interior, trans-
formar la palabra en materia informe, cuyo infinito decir incondicionado sea como el
dc¢ un vientre gencrador vacio, y su transparencia engendre siempre ¢n ¢l mismo
movimiento de la respiracién del corazon. Esta respiraciéon de la materia es ya una
posibilidad del decir mismo.

MATERIA

CONVERTIR la palabra en la materia
donde lo que quisi¢ramos decir no pueda
penetrar mds alld

de lo que la materia nos diria

sta ellac como a un vientre,

delicado aplicdsemos,

desnudo. blanco vientre,

delicado el oido para oir

el mar, el indistinto

rumor del mar. que mds alld de a,

¢l no nombrado amor, te engendra siempre.

(115 346-447)

Esta materia transparente siempreviva es lo inasible v en cuyo ascenso neumdti-
co se abre a si misma para beber cuanta luz de lo celeste halla en su interior. Este
interior sagrado —magma de amor— ¢s la materia neumdtica, abrasada y respirable,
raiz de todas las formas posibles. Las nubes serian tormas laminares ardientes, casi
corporeas del aire, de esta materia primordial neumdtica, que desciende en la noche
buscando la luz mds original.

38. Enceste sentido Valente recoge estas palabras de los presocriticos que encabezan su poemario El
fulgor:
De suerte que el pneuma es una materia que se hace propia del alma. v latorma de esa mate-
ria consiste en la justa proporcion del aire v del tuego. (Yezerum fragmentea)
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Alas como de oscura transparencia,
cuerpo no material de una materia
que sélo hubiesc sido

fuego o respiracion en el rastro solar,
las nubes,

lev e espesor cast animal del aire.

(NINL, 469)

En esta materia transparente habita el residuo® de fuego o det amor. creador de
una nueva existencia inmortal.

PLIEGUE de la matcria
en donde reposaba
incandescente ¢l solo
residuo vivo del amor.
(MM 472)

Y dentro de este residuo siemprevivo de amor permanece el movimiento crea-
dor, que ahora. dentro del vientre de la materia primera desciende a formarse en la
humedad ardiente de las aguas primordiales. sembradas del espiritu para generar la
transparencia de las mismas y para renacerde ellas.

EN EL DESCENSO oscuro
del patadar a la matcria hiimeda
lo amargo llcna
de pajarosraices el desco.
(MM 472)

En este estado de formacion o germinativo de la materia primera del lenguaje el
movimiento del tatido seria igual a la maceria del dios o del espiritu. Todo es su res-
piracidn, hdlito™, y el latido de este respirar es presencia anticipatoria e la vida v por
él, por su ritmo* viene v da la vida*. En el interior recondito de la respiracion el cen-

39. \'id. No sélo hav un residuo de manifestacion divina e n cada ser. sino que éste ba jo el aspects del tsimtsum
adguiere. asinmismo. tna realidad propia que lo protege contra el peligro de disol ucion en el ser no indicidual del
davino «todo en todos.

(Scholem., Las grandes tend encias de la mistiva judria. Madrid, Siruela, 1996, p. 287).

H0. NI, Lo poesia estii «bajo la dependencias de la economia primitica del hilito, que, ademds de ser una metd-
[fora, pertenece al aire. al agua. al fuego, a la tierra, y participa de una imaginacion «aéreas en ciyo sentida el hom-
bre puecle ser definido como «tubo sonvros, como «junco parlantes.

(Aldo Trione, Ensodacidn e imaginario, op. cic.. p. 72).

+41. Luis Miguel del Barrto recoge unas pocas palabras de Valente en torno al fluir de la palabra poética
por ¢ ritmo ¢n su formacion:

“Asi como ¢l canto del pdjaro es liquido™ afiade, “también {a palabra poérica sélo se reconoce en
su fluir”, Por eso, asegura el poeta, “cuando, en el camino hacia la escritura, percibimos un riemo.,
una entonacidn, una nota. algo que es sin duda. de naturaleza radicalmente musical, algo que
remite al nimero v a fa armonia, la escritura ha empezado a tormarse. Escribir exige, ante todo,
del oido una gran acuidad™.

(“Poctas, criticos ¥ ensavistas recrean la obra lirica ch()sé;\ngel Valente™, ARC, 16-10-92, p. 54).

42, El hilito abre las preaguas o aguas antes de ser tecundadas o la atmastera que respira quien vive -
inconsciente- en ¢lla.
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tro es dcueo ¢ igneo*’, generador de amor™, v en este centro su respiracién ardiente
es su ritmo de creacidn. El vo poemdtico, a través del amor, desciende a la raiz del
respirary bebe su aliento de amor, pero no lo visible. Recibe la posibilidad de nom-
brar pero no la visibilidad del nombre. El vo poemdtico absorbe la naturaleza del
dios v comparte con €l la unidad primordial. Todo lo que engendre este hilito ten-
drd una relacion con la totalidad del nombre®; que no es otra cosa que percibtr el
hueco de la creacion y revelacion de Dios en un momentoanterior al mundo.

N HE

Lllatido de un pezen el imoantecede
ala vida: branquia, pulmaén, burbuja, bro-
te: lo que palpita tiene un ritmo y por el
riemo adviene: recibe y da la vida: el hi-
lito: en lo oscuro el centro es hiimedo v
de fuego: madre, matriz, materia: stabat
matrix: ¢l latido de un pez antecede a la
vida: yo descendi contigo a la semifla del
respirar: al fondo: bebi tu aliento con mi
boca: no bebi lo visible.

(T 23)

En esta experiencia de amor primera en las aguas primordiales el yo poemdtico o
la materia suspendida sobre s se visiona a si misma. Se trata de la materia original
inditerenciada v ambivalente, pasiva y vigilante, en la que late el sero el dios en la
noche de los tiempos. El que desee retornar a la unidad primordial para poder nom-
brar la materia con el hitito del espiritu tendrid que renacer de estas aguas transpa-
rentes del dios o del espiricu.

43. Valente hallegado a aquel centro de fugo. de aive v agua antenatal que predecia. Véase 1F 446,
Para San Juan de la Cruz se tratarfa de lallamadedespiritn Santo Nario Satz, {Embria lumbre, op. cit.. p.
140). Para Buchelar ¢/ fuego. la tierra, ¢l wire v ¢l agna desiguen una «materia primas. uin «lemento fundamental s
sobre el que actiia el «psiquismo imaginantes que conduce a la sublimacidn y a la trasend encia. (Aldo Trione,
Ensoiieridn e imaginario. op. cit., p. $7).

44. «Porque Dios es un tuego consumidors [...] «Ic aqui que los ciclos no te puedan conteners, v de
ahi que los cielos sean el Nombre del Santo. Bendito Sea. que es fuego. [...] Por lo ranto. ser levantado en
amor, como aduce San Juande la Cruz, es conocer la estructura simbélica del cielo. su agua y su fuego. Su

sabiduria y sumanitestacion. [...|

El Creador establece la paz entre ambos. El fuego ha venido hacia su principio; las aguas lmn llegado
asu ongen.

(Mario Satz. Cmbria lumbre, op. cit.. p. 92).

45. Segun Mario Satz:

El nombre de toda cosa creada por el Sante. Bendito Seay traida al mundo. estd en relacion inti-
ma con lo que nombra.

(Ibid.. p. 83).
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N ANIENI
En clvértigo de la inmovilidad: las
aguas: lo que en cllas oscuro sc alimenta
a si mismo igual que un padre hembra:
noche de la materia: fluir feral en la de-
riva quieta de las Madres: en donde nada
opone resistencia a la vida: el que espera
encrar en ¢l nombre ha de velar nocturno
alas orillas de la sola quictud: las aguas.
CII 43

Pararenacer a launidad de la materia del dios o hdlito, que no es otra cosa que
revornar a la unidad original, a la estructura césmica anterior al lngaio de Satands, [ ...]
al punto de partida cosmogénico™, el yo poemdtico —o la materia analégicamente crea-
da—se exilia*” para purgar la diferencia material con el espivitu v lHegar a ser su materia o
hélito.

El vo poemitico se hunde en la noche originaria como modo de renacer a un por-
venir siempre retornando a lo tnico originario. Este retorno continuo le lleva a perfo-
rar todas las capas de oscuridad que la noche entrana. La noche es lugar de olvido que
se consigue por dos vias. 1Jna, de negacidn de la materia provocada por el movimicnto
creador del verbo que determina quc la materia nocturna esté, continuamente engen-
drindose. Otra, por ablacién. porque la noche es lecho de amor. Tanto la primera como
la segunda participan del mismo movimiento creador del verbo o del eros.

Elvo poemdtico va perfecciondndose en la medida en ue se relaciona o se une
con ¢l espiricu. del que obtendrd un conocimiento puro que se muestra como inme-
diato. El'alma o el yo poematico tendri que. recogiéndose hacia lo mds interior. lle-
gar retornando a la intimidad del ser o del espiricu.

Elamante o el yose sumerge en el pleroma de laamada o ti y no se reconocen. Y
dentro de este aliento pleno v comiin, ¢l yo, consciente, quiere ir hasta ¢l extremo limite
del escondimiento de la amada para aspirar la latitud de la materia de respiracion: hdlito.

Quién eres t, quién sov,

dénde terminan, dime. las fronteras

v en qué extremo

de tu respiracion o tu materia

no me respiro dentro de tu aliento.
(ML 1

46. G. Scholem, Las grandes tendencias de la mistica judia. op. cic.. p. 270

47. Scgun G. Scholem:
La Cdbala de Yisshae Luria puede entenderse como una interpsetacidn mistica del Exilio v la
Redencién o inclusocomo un gran nuto del exilio.[...] el Exiliov la Redenctdn eran. en realidad,
dos grandes simbolos misticos que vpuntaban hacia el Ser Divino. Esta nucva doctnna de Dios v
del universo cerrespondia a la nuesa idea moral de humanidad que postulaba: el ideal del ascera
cuyo objetivo es la reforma mesidnica, la exuncion de laimperteccion del mundo v la restitucion
de todas las cosas en Dios.

(Ibid.. p. 311).
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. luz de conocimiento amoroso saca de sic quien la padece™ y los amantes atraidos se
encuentran, ahora, en la luz de la mirada, que intensifica ¢l fuego y, por tanto, el
amor v el conocimicnto.

Nucvo encuentro delosamantes enunanuevamiradairreal, que surge, de forma stibi-
ta, en un repentino lugar hwido®. En éste se produce el fin del amor, que es su conienzo,
en uninstante efimero y eterno en el que el amor absorbe la plenitud del td, en un instan-
te™ que explosiona hacia dentro del iempo cterno. En esta interiorizacion en lanoche de
laamada. clamor la ilumina, y en la unién, la luz y lasombrasc unitican. “Jodo es luz en fa
mirada dnica amorosa de la amada. La irrcalidad de la mirada se engendra desde este
mirar tinico de los amantes en el que viven, de nuevo, el sueio de la noche en el que la
materia delamorinmemorial se ha manifestado en la unidad del mirar del cuerpo tinico.

k! encuentro fugaz de los amantes
en las furtivas camas del atardecer

v va el adids como antes de casi

de empezar el amor

y ¢l jadeante amor

bebiendo entre tus ingles

el vientre azul de tu primer desnudo,
tus pidrpados

v ¢l subito

pulso roto de un tiempo inmemorial
largando amarras hacia adentro del tiempo.

I"G decias serd de noche, amor.
Y va caia
la luz,
mas era igual, como era igual
1igual a1gual
y nunca a siempre, jJamds a todavia
en la sola estacién
solar
de tn mirada.
(ML 21)

8. Ynducdin, Aproximacicn a SawJuan de la Cruz, Madrid, Cdredra. 1990, p. 69,

49. Parcce que Edmond Jabes interpreta que el libro, la obra, ¢l poema aprehende lo que huve. por
otro lado. lo huido ha salido de la nada, lugar de creacion, que es una forma de huida. La escritura recoge
estos instantes fugaces de encuentro de los amantes:

Ellibro
es el lugar del encuentro de nuestras fugas:
lugrar que ha huiclo dv su lugar.
FEscrebires. en tal caso, rendir cuentas
de esos encuentros fortuitos o premeditados.
(£l libro de las semejanzas, Madrid. Alfaguoara, 1984, p. 115).
50, Segin José Angel Valente:

en la experiencia erdtica det origen, se da la reabsorcion de los amantes en uno. {...] El aco-
plamicnto ricual supone en ¢l contexto yéguico, segin Nircea Eliade, “la coincidencia del tiem-
poy dc la crernidad”.

(CE. Variaciones sobre el pé jaro y la red. op. cit., p. 46).

34 HUARTE DE SAN JUaN. FILOLOGIA Y DIDACTICA DE LA LENGUA, 2-3



Jose ANGEL VALENTE: LA MATERIA POETICA

Y una vez que el poema se ha gestado® se produce la escritura. El poema es mate-
na respirada del hilito del dios. Seescribe -dice Valente- e un estado de conciencia exce p-
clonal, en nu estado de conciencia dilatada y los misticos utifizan esa palabra, la «dilata-
110 », que corresponde al éxtasis, a wi salirse de simismo, y ése es el momento en gue se prodice
la creacion®. En el interior de esta sombra gestante, en el centro, el logos o espiritu
toma cuerpo*, se encarna™ en aquellos momentos excepcionales. Este centro, don-
de se celebra la encarnacidn. se asienta sobre el movimiento giratorio € inmévil en
cuyo magma inflamado de amor arde la palabra encarnandose en la escritura.

MONMENTOS privilegiados en los que sobre la escritura
desciende enverdad la palabray se hacecuerpo, maceria
de la encarnacion. Incandescente torbellino inmavil en la
velocidad del centro v centro mismo de la quietud.

(N 49)

El poder que recibe ¢l amado de la amada es el de desear siempre mds™. El yo
amante por este poder de estar siempre llegando a ser que crece en cada unién, por la
infinicud del objeto amado, vuelve a la basqueda y nuevo encuentro: de neto empiezo
a desear su retorno v, a veces, vuelve. Y ina vex mds se me ha aparecido y o sujeto con nis
manos, de utevo desaparecey, cuando ha desparecido. empiezo a buscarlo de micvo™.

El cuerpo de la palabra o del i ticne la misma cstructura que el universo. Sc tra-
ta de un cucrpo giratorio con varios centros. El alma (o la conciencia), después de la
manitestacion en la mirada v por la dindmica del sobrepasamiento sin término del
alma, reinicta’” un descenso desde la periferia de los 0jos a los centros de la materia

51, Segun Nalente, e/ poens existe clentro de uno antes de que salga al exterior, EI pueta alumbra el poe-
ma.f...[. Escrito porexplorar lo desconnocido y que lus palabras nos recelen la naturalesc profunda delser.
(Antonio Moreno. " José Anget Valente: « Un dia seré abandonado por kb palabra»", ABC. 3-4-97,
p. 35).
52. Entrevista con A. Duque, Sergio Gaspar. Gomis v Antoni Muri, “José Angel Vaienre « Sin la expe-
riencia del desierto no hay poesia»”, Efdervo, niim. 502, Barcelona, 1993, p. 28.
33, Segun San Juan, (1, 5),
en el principio la Palabra existia v la Palabra estaba con Dios. v la Palabra era Dios. Ella estuba en
el principio con Dios. “lado se hizo por ella v sin clla no se hizo nada de cuanto existe. En ella
estabala vida v la vida era ka luz de los hombres. v la luz brilla en las tinicblas, v las tinieblas no la
vericieron.
Para \ulente:
el eristianismo fija ese instante de aparicion o manifestacién de la palabra espermddica en el
misterio de la Encarnacién. En definiciva, la mds radical noticia que el Evangelio nos da es ésta:
¢l Verbo se hizo Carne. "Tanto la experiencia poética como la experiencia religiosa [...] no tienen
mis espacio para producirse que ¢l generado por esa palabra. Son suszanciacién o encarnacion de
clla.
Uariaciones sobre el pyaro ¥ la red. op. cit. p. 67).
54 Scgin José Angel Nalente, gime ¢l logos por la encarnaciin. 14 logos es la antro pofilia de lo tnereado.
(Material memoria, op. cit., p. 9).
5. Ct.Nalente, Yariaciones sobre el pajaro y la red, op. cic.. p. 210.
6. Ibid.. p. 219,
7. Recordemos la condicién del hombre extiitico. véase Valente. [bid . p. 98.
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del universo, buscando la unidad de la multuplictddad generada por ¢l deseo. a
matcria del universo v la materia del cuerpo comparten un mismo centro o centros.
Desde este centro la materia del cuerpo, cada vez mds encendida cuanto mds inte-
rior, irradia™ a toda la materia del amor. Para Valente Jos elementos del poema existen o
tienen “su” coherencic en funciin de centros irradiantes, |...J responden a la dindmica infi-
nite del deseo. a la ininterrumpida secuencia de los comienzos gue no tienen fir.

Vuelvo a seguir ahora
tu glorioso descenso
hacia los centros
del universo cucrpo giratorio,
una vez mds ahora,
desde tus propios 0jos,
tu larga marcha oscura en la materia
mds fulgurante del amor.
(k. 16)

Y de esta experiencia de lo Gnicocste cuerpo se abre, aparece como a-paricion:
paricign del ser, materia-mater del nniverso®. Se trata de un cuerpo lleno que se vacia:
el pdjaro-espiritu sale y desde el centro™ deseante y profundo, retorna al vientre dei-
ticado al que reduce o transforma en “grano, grumo, a gota cereal™®?. Asciende en el
interior de esta simiente del cuerpo de la antepalabra, a la vez que, este vientre-
semilla se va transformando en luz. materia que transparenta o alumbra tas aguas
primeras respiradas, y que constituycn ¢l cuerpo dnico, que el pijaro experimenta
amorosamence. Nos cugendra esa semilla, nes lewa donde quiere. somos hijos del viento y
del espiriru®.

58. Scgun \ulente:
Lamatcrta poética surte radialmente desde un centro o centros, que: vienen dados por la repeniina
intensidad de favision o de fa unién.
(ibid.. p. 217).
59. Ibid.. pp. 217-218.
OO NNCANL Arquetipos y simbolos colectivos. op. cit., p. 290.
61, Valente para referirse al centro lo hace a través de “pecho™ centro de las heridas de amor y trans-
formaciones por ¢l conocimicnto alli rectbido.
Scglin Sacz:
San Juan {...] ha comprendido que la herida J...] estii sicuada en el peche. en ese ™ profundo centro™
que reside en ¢l corazén, en el cual sdio hay una tela finisima se parando a los aimantes, estable-
ciendo fa misteriosa contigiindad del nempo con b cternidad. de la muerte con la resurrcecion.
(Cmbrice tumbre. op. cit.. p. 245).
62. Segun Mario Sarz:
En el pensamicnto de la India ese punto {“punto supremo™] se denomina BINDU. v signiliica a
la vez que germen. simiente, gota. Segin Angelus Silesius, el punto ha contenido ¢l eirculo™ lo
que equivale a decir que todo surge de csa primera manif estacidn y cambién que todo vuelve a
ella.
(Paética de la Ketbala. op. cit., p. 150).
63. Valenee, “El maestro de la llama™, £/ Pais, 10-11-94. p. 15,
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Laaparicion del pidjaro que vuela
v vuelve v que se posa
sobre tu pecho v te reduce a grano,
a grumo, a geta cereal, el pdjaro
que vuela dentro
de ., mieneras te vas haciendo
de sola ransparencia,
de sola luz,
de tu sola matena, cuerpo
bebido por el péjaro.
(EF. 43)

Después de la ingestién de este cuerpo de amor, materia de luz liquida. el vo
poemitico sc reviste de las cualidades v virtudes de espiritu, de torma que se des-
pierta a una situacion pre-cxiscente o a la infinitud de la materia del mundo.

Este espacio vacio del vo ereador. que es lamateria primera de la creacién consti-
tuida por limos originarios, “tierra v salivas™, se formo la béveda celeste de la crea-
cion y de la revelacion®, la dnica materia que pudo contener la luz divina. Esta luz ¢s
la palabra que se dice a si misma v en este decirse emerge la pocsia. [.a poesia ins-
taura el nucvo espacio puro para la creaciin.

FORM@®
de tierra y de saliva un hueco, el tinico
que pudoal cabo contener la luz.
(Marteria)
(ADL.17)

Y el logos o el rayo de luz divina” incendia el centro de este hueco de amor, fuen-
te de Narciso o de inspiracién, y descubre las zonas inviolables, desnudas y abrasa-
das, que se disuelven en la misma luz divina o en /a transparcuncia de la aparicion®. Sc
revela el cuerpo de la lengua de los pédjaros que articula lo inarticulado, o incorpora
lo no-articulado, sin aprisionarlo ni constrifiirlo, en toda su excension. En esta expre-
sion alada o dios ad extra se manifiesta el dios ac? intra en la concavidad de su llama.

64. Valente dird que en ese peduzo de tierra en ef gue fui engend rade.
(Ibid.. p. 13).
63. Segiin Luria
Dios se vio obligadoa hacersitio al mundo abandonado, por asi decirlo. una zona de si mismo. de
suinterioridad. una especie de espacio prinordial mistico del que El se retiré a fin de volyer al
mundo en elactode creacion v de revelacion.
(Scholem, Lus grandes rendencias de le mistica judfa, op. cit.. p. 286).
66. El sol alumbra su propio inrerior. Para Valente se trata de:
Lengua primordial. lengua de la revelacian solar, la palabra poética corresponderia, en las formas
de experiencia exerema [ ] a la lengua de tos pdjaros. “Y Salomon fue el heredere de David v
dijo: Oh hombres, se nos ha ensenado la lengua de los pdjaros v todas ks gracias se¢ han derramado
sobre nosorros”.
(Variaciones svbre el pajaro y le red, op. cit., p. 243).
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Ll dios permanece en la convexidad del hueco concavo de si como una pura latencia
de sentido. Este cuerpo inefable del dios, que contiene ¢} conocimiento del mismo
y, por tanto, el canto de la creacion del mundo, simbélicamente expresarfa lo mate-
rial y la torma, la textura y el texto. el texto y la figuracion. A la vez este cuerpo sim-
bélico revela las operaciones de la imaginacién™ para interpretar el mundo nuevo
instaurado por la poesfa. La poesia ha de crear o inventar unas imdgenes cuyo poder
creativo siempre sea novedoso. De manera que siempre se esté interpretando o
construyendo la surrealidad. Se trata de una surrealidad deviniente, que expresa los
sedimentos ardientes dltimos en los que se mece el conocimiento del dios a la vez
que expresa la memoria o fondo antiquisimos del cosmos y de la humanidad: mito-
poiesis. Sus formas quemadas™ se inscriben en el metatiempo o punto en que se ini-
cia la imposibilidad™ como posibilidad de decir el ser’, siempre abierto y renovado,
de la irreahdad™.

67. 1bid.. p. 241
68. Laimaginacién de la maceria, para Sartre. ¢s un auténtico conocimicnto porque ¢s und intenciona-
lidad particular de la conciencia.
(Aldo “[rione. Lasoiacion e imaginario. op. ¢it. p. 68).
09. kn ellas, para Valente se produce:
“La desapuricidon de una forma en su fand (aniquilacién) se produce en el instante de la manifes-
racion de Dios en otra forma™.
(Yariaciones sohre el pifaro y lecred. op. cit., p. 239).
70.Nd. Empieza la palabra poética (... [ en lo i posible. “Viaje al término delo posible”, en expresion de
Bataille. gPero habria o hay i fjin de lo posible? Y Fdmond J abés escriboe: “Estanmos cinealados por lo imposible”.
es decir. o asi o entenderianos nosotros, por lu absoluta infinitud de lo posible. ;Seria ésa. al calw. la sola palabra
e la revelaciin: palabra o oz {...[ de o posible abierto a lo posibley lo posible™? [...] paraJabes. [...] “tay en
todo posible wan imposible que lo burla. Ese imposible. sin embarzo, no es lo imposible. s solamente ¢f fracaso de lo
pusihle™. Y aniad e: " Siem pre mds alli estd o imposible [...[. £se imposible es Dios”. Donde Bataille habia escrito:
“Lstarante Lo imposidle | ...] es. para mi, tener nna experiencia de lo dicing™.
(Ibid.. p. 252).
71.Segiin Valente:
Habita cl hombre en la palabray ¢s habitado por clla. Y esa palabrato vincula al [Bios v a los otros
vivientes. v lo sitdia en los niveles superiores del ser.
("La lengua de los pagaros™ Diario 16 1 Cultnras. mim. 502, 23-9-1995, p. 3).
72. Sartre habla de /rvealidad v Bachelar de sarrealidad Para Sartre:
“formar una imagen «significa construir u objeto al margen de la totalidad de lo real: significa,
esto cs, mantener lo real a distancia. liberarse de cllo. en una palabra. negarlos: el objeto en ima-
genesalgo rrreal [.] SiparaSactre la imagen es un cierto 1 po de coiciencia. no €s una cosi. $ino un
acto.es decir, es conciencia o7 alguna cosa: para Bachelar es un eje vertical que produce formas.
descendiendo hasta el corazén de la materia que, a su vez, se expresacn la imagen,
Para Blanchot, «imagen imaginacion e imaginario. designan. no sélo lae apritud hacia los fantasmas inte-
riores. sino el acceso a la realidad propia de lo irreal [...[ vy al mismo tiempo. la medida creadora y renova-
dora quees la apertura dele irrealiclad»
(Aldo 'Trione, Lensoitacion e imaginario, op. cit.. pp. $2-43 v 43).
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[LA OSCURA violencia
del sol
rompiendo ¢n las almenas
incendiadas del aire.
Pijaros.
Copiar la trama no visible
en la parva marteria.
Forma.
Formas con que despierta la manana.
Su luminosairrcalidad.
(Wimesis)
(ADL., 435)

En definitiva, Valente en su tarea poética sc apova en la memoria como espacio
acuvo del silencto o del olvido de lo vivido v perdido, en el gran poder de lo imagi-
narto v, ademds, en la formalizacion lingiiistica. A Valente le interesan las formas que
percibe para deformarlas o transformarlas en el subconsciente alimentado de todas
aquellas substancias stemprevivas, que lo convierten en fuente inagotable de lo
siemprenuevo. St no transformara las percepciones, éstas permanecerian como
recuerdo. En su teoria de la materia poética Valente parte de la nerra virgen en la
que enraiza su creacion poética. Para Valente este barro u opacidad primordial oculta
-de ahi la opacidad- el sentido de la experiencia vivida v perdida, que el poeta ird
tluminando v conociendo a través de la palabra. Una vez que el poeta ha conocido lo
que fue va la vez ha desposeido de si a la materia, desciende a la materia mas origi-
nal o morada del ser dejandose gestar por el verbo.
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RESUNE:Y

Valente en su tarea poética se apova en la memoria como espacio activo del
silencio o del olvido de lo vivido y perdido, en el gran poder de lo imaginario v,
ademis, en la formalizacion lingiiistica. A Valente le interesan las formas que
percibe para deformarlas o ranstformarlas en ¢l subconsciente alimentado de
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todas aquetlas substancias sicmprevivas, que lo convierten en fuente inagota-
bie de lo siemprenuevo. Si no transtormara las pereepciones. éstas permanc-
cerian como recuerdo. kn su teorfa de la materia poéuica Valente parte de la
tierra virgen en la que enraiza su creacion poética. Para Valente este barrou
opacidad primordial oculta -de ah{ la opacidad- ¢l sentido de la experiencia
vivida v perdida, que el poetaird iluminando v conociendo a través de la pala-
bra. Una vez que el poeta ha conocido lo que fue v a la vez ha desposeido de si
a la materia, desciende a la maternia més oniginal o morada del ser dejindosce
gestar por ¢l verbo.

ABSTRACT

In his poetic task Valente bases his arguments on themes like the active
space of silence or the oblivion of things lived and lost, in the great power of
the imaginary as well as in the hingwistic formalization. Valente is interested in
the forms which are perceived in order to detorm them or transtorm them into
the subconcious nourished with all those ever alive substances which change
them into the unexhaustable source of the cver new. Ifthe perceprions are not
transformed. these will remain as memories. In his theory about the poetic
material, Valente stares from the virgin land in which his poetic creation takes
root. For Valente this clay or fundamental opacity hides -hence the opaque-
ness- the significance of the experiences hived and lost, which the poec will
keep on understanding and bringing to light through the word. Once the poet
has understood what once was, and at the same ume stripped himself of the
material descends into the original macter or the abode of being, letting him-
self be gestated by the word.
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